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“E meu interesse aludir a uma Idade Média
sobretudo mental.”

(Valter Hugo Mae)



RESUMO

Na maioria das obras ficcionais de Valter Hugo Mae o tema do feminino se faz presente e esta
frequentemente associado a uma visdo da condi¢cdo negativa do ‘““ser mulher”. Além disso, a
representacao da condicdo feminina em suas obras estd intimamente atrelada a dor e ao
sofrimento, propondo diversas aparicdes de mulheres advindas de um ambiente familiar e
religioso, muitas vezes, machista. Com base nisso, a atual pesquisa se propde a investigar como
a representagao das mulheres na obra o remorso de baltazar serapido [2006]/(2018) apresenta
o conjunto de desafios, questdes e dificuldades especificas que as mulheres enfrentam em
diferentes contextos sejam eles sociais, historicos, culturais, de modo a evidenciar a posi¢ao
critica do autor quanto a condi¢dao feminina carregada de um simbolismo negativo e pessimista
a partir de um cenario marcado pela barbarie e alegérico a Idade Média. Para isso, investigamos
os debates sobre as mulheres e focalizamos a representagao das personagens femininas a partir
dos seus esteredtipos, bem como o0s recursos € as estratégias narrativas na apresentagdo do
enredo, atentando para o simbolismo que a escrita de Mae elabora para criticar visdes que ainda
permanecem sobre as diferentes experiéncias do “ser mulher”. Em nossas discussodes, para
compreender a relagcdo indissociavel do espaco-tempo, trabalhamos com o conceito de
cronotopia de Michael Bakhtin (2014) e heterotopia de Michael Foucault (2013). Quanto a
tematica da condi¢do feminina, estdo representados neste aporte teorico os estudos de Pierre
Bourdieu (2024), Michelle Perrot (2005), George Duby (2011) e Duby e Perrot (1994). De tal
maneira, para discutirmos a representacdo das mulheres, apoiamo-nos nas contribuigdes
teoricas primeiramente de Stuart Hall (2016) com o conceito de estereotipagem e,
posteriormente, com Duby e Perrot (1994) e José Rivair Macedo (2002), dentre outras autoras
e autores. Para tratar da escrita de Valter Hugo Mae, que compactua em sua propria tecitura
textual com a representagdo das mulheres trouxemos para o escopo teodrico os estudos sobre a
obra das autoras Maria de Lourdes Pereira (2016), Isabel Cristina Mateus (2016) e Rafaella
Teotdnio (2016). Ao fim, nossa proposta € revelar, a partir do romance estudado, que o escritor
desnuda e busca na literatura uma revisdo que pretenda tragar os mecanismos de dominagao
patriarcal responsaveis por subjugar e oprimir as mulheres. Diante disso, propor um debate sobre
a oOtica masculina de Valter Hugo Mae se justifica ao buscar entender as mulheres pela
perspectiva da escrita masculina que configura um passado onde a literatura feita por homens
sobre mulheres foi a que sempre prevaleceu.

Palavras-chave: Idade Média; Espaco; Tempo; Mulheres; Condi¢do Feminina; Valter Hugo
Mae; o remorso de baltazar serapido.



ABSTRACT

In most of Valter Hugo Mae's fictional works, the theme of the feminine is present and is often
associated with a vision of the negative condition of “being a woman”. In addition, the
representation of the female condition in his works is closely linked to pain and suffering,
proposing various appearances of women from an often macho family and religious
environment. Based on this, the current research aims to investigate how the representation of
women in the work o remorso de baltazar serapidao [2006]/(2018) presents the set of challenges,
issues and specific difficulties that women face in different contexts, be they social, historical
or cultural, in order to highlight the author's critical position on the condition of women, loaded
with negative and pessimistic symbolism from a scenario marked by barbarism and allegorical
to the Middle Ages. To do this, we investigated the debates about being female and focused on
the representation of female characters based on their stereotypes, as well as the narrative
resources and strategies in the presentation of the plot, paying attention to the symbolism that
Mae's writing elaborates to criticize views that still remain about the different experiences of
“being a woman”. In our discussions, in order to understand the inseparable relationship
between space and time, we worked with the concept of chronotopia by Michael Bakhtin (2014)
and heterotopia by Michael Foucault (2013). On the subject of the status of women, this
theoretical framework includes studies by Pierre Bourdieu (2024), Michelle Perrot (2005),
George Duby (2011) and Duby and Perrot (1994). In order to discuss the representation of
women, we relied on the theoretical contributions firstly of Stuart Hall (2016) with the concept
of stereotyping and then Duby and Perrot (1994) and José Rivair Macedo (2002), among other
authors. In order to deal with Valter Hugo Mae's writing, which in its own textual weaving is
in agreement with the representation of the female subject, we brought to the theoretical scope
the studies on the work of authors Maria de Lourdes Pereira (2016), Isabel Cristina Mateus
(2016) and Rafaella Teotonio (2016). In the end, our proposal is to reveal, from the novel
studied, that the writer lays bare and seeks in literature a review that aims to trace the
mechanisms of patriarchal domination responsible for subjugating and oppressing women. In
view of this, proposing a debate on Valter Hugo Mae's male perspective is justified as it seeks
to understand women from the perspective of male writing, which configures a past where
literature by men about women has always prevailed.

Keywords: Middle Ages; Time; Space; Women; Female Condition; Valter Hugo Mae; o

remorso de baltazar serapido.
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1. INTRODUCAO

Nascido em 1971, em Saurimo, Angola, Valter Hugo Mae nasceu durante o periodo
colonial portugués, mas cresceu em Pacos de Ferreira, Portugal. Ele ¢ hoje um dos escritores
mais aclamados da literatura portuguesa contemporanea, destacando-se pela inovagao
linguistica e pela profundidade emocional de suas narrativas. Formado em Direito e com pods-
graduacao em Literatura Portuguesa Moderna e Contemporanea, Mae sempre demonstrou
grande sensibilidade artistica, ndo so6 na literatura, mas também nas artes visuais ¢ na musica.
Seu percurso literario comecou na poesia ao publicar varias coletaneas antes de se firmar como
romancista. A transicdo para a prosa se deu através de um estilo muito proprio, caracterizado
por uma escrita que aproxima o romance da poesia.

Conhecido por seu estilo literario tnico, Valter Hugo Mae mistura uma escrita poética
com uma profunda exploragdo da condi¢cdo humana, tanto € que inimeros sao os temas de sua
preferéncia, entre eles: “vida", “morte", “amor"”, “dor", “sofrimento”, "solidao”. Em Valter
Hugo Mae esses pontos aliam-se a acerca do tema da alteridade, que na escrita valteriana,
encontra-se como eixo central em suas obras. E o que destaca Rafaella Teotonio quando afirma
que:

Valter Hugo Mae fundamenta sua escrita na alteridade e na subversao,
tomando partido dos temas que procura tratar em suas obras, em uma explicita
intencdo de “engajamento”, nos termos de Sartre (1993), quando este assume
que toda a literatura é engajada, ou no sentido de Roland Barthes, para quem
“ninguém pode pois escrever sem tomar apaixonadamente partido (qualquer
que seja o distanciamento aparente da mensagem) sobre tudo o que vai bem
ou vai mal no mundo.” (Barthes, 2007)” (Teotonio, 2016, p. 350)

Ademais, a escrita de Mae ¢ sensivel, sempre atenta as manifesta¢cdes humanas de carater
social, cultural, artistico e contemporaneo — mas, quando quer, também arcaico e criativo. E na
linguagem de poder significativo que esta o universo textual do autor, no singular uso da sintaxe,
semantica e estilistica, da inexisténcia das pontuagdes, da reinvencdo constante da palavra. O
texto valteriano existe na margem, na borda, escreve-se para outros, revela-se na persisténcia de
pensar a condic¢do dos sujeitos marginalizados, entre eles, as mulheres

Deste modo, este trabalho se debruga sobre o remorso de baltazar serapido’, de Valter

Hugo Mae, publicado em 2006. A obra, conhecida por integrar a chamada tetralogia das

! Os registros com as iniciais em minusculas no titulo do romance estudado e em citagdes da obra foram
mantidos de acordo com o estilo do texto original



14
minusculas’ insere-se no conjunto literario do autor como uma reflexdo sobre a representa¢io

das mulheres, articulando espago-tempo e tematica de modo a explorar tanto a condig¢ao feminina
quanto a persisténcia de imagens estereotipadas construidas ao longo dos anos.

Para pensar essas questdes, buscaremos tragar paralelos entre os Estudos Culturais, a
Teoria Feminista e os Estudos de Género. Sendo assim, o remorso de baltazar serapido (2018)
¢ uma narrativa delicada, uma vez que configura um cendrio marcado pela violéncia e barbarie.
A obra &, em si, inscrita em um lapso temporal sem marcos histdricos explicitos, mas inserido
propositalmente em uma Idade Média alegorica, que aparenta estar distante da nossa realidade,
mas que ¢ necessaria para justificar a perpetuacdo de uma cultura patriarcal, miségina e
dominante. Ao ler o remorso de baltazar serapido ha sempre um encontro com o tema do
feminino, frequentemente associado a uma visdo negativa da condicdo do “ser mulher",
intimamente ligada a dor e ao sofrimento. A estética valteriana demonstra fortemente o
predominio sobre esse tema quando frequentemente retrata as personagens femininas em
contextos familiares, religiosos € machistas, reforgando a critica as estruturas patriarcais que
perpetuam a desigualdade de género, como € possivel perceber nas obras O Apocalipse dos
Trabalhadores, publicado em 2008, em O Filho de Mil Homens, de 2011 e A Desumanizag¢do,
de 2013. Contudo, ¢ em o remorso de baltazar serapido que se evidencia de forma gritante a
majoritariedade de personagens femininas que revelam a critica de estereotipos criados ao longo
da histéria sobre as mulheres. Desse modo, o texto declara uma provavel intengao do autor:
questionar comportamentos persistentemente medievais na sociedade atual.

O enredo de o remorso de baltazar serapido € intenso € cru, porque a voz que narra a
historia, a do jovem baltazar serapido’, anuncia por meio de uma linguagem quase que
primitiva, a miseravel historia da sua familia, “os sargas, nascidos de pai e vaca” (Mae, 2018,

p. 120) Nesse texto, a estranheza ¢ causada primeiramente pela estrutura familiar, que tem como

2 Termo originado mediante a preferéncia do autor ao propor uma escrita proxima da oralidade e
informalidade e pela recusa do uso das maitsculas, inclui as obras: nosso reino (2004), o remorso de
baltazar serapido (2006),0 apocalipse dos trabalhadores (2006) € a maquina de fazer espanhois (2010).

3 Segundo observou Francisco Saraiva Fino, “Apesar de conhecermos o apelido proprio dos membros
desta familia — e ¢é significante a relagdo entre ‘Serapido’ e ‘Serapis’, a divindade helénico-egipcia
associada ao boi [...]. Como totem da domesticidade (uma Hera Bodpis, a de olhos de vaca, deusa da
familia), o seu nome cumpre plenamente a funcdo isomoérfica proposta no modelo mitoldgico de
interpretagdo de luri Lotman e Boris Uspenskii (1981: 149), ao intervir tanto na denominagao coletiva
da horda como na intercomunicagao entre o corpo social e a natureza, elevando ainda mais a condi¢ao
animalesca da familia cuja origem primitiva ¢ destacada ndo apenas socialmente mas ainda através de
mengoes diretas. (Saraiva, 2016, p. 145)
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figura matriarcal a vaca sarga, alcunha que faz os serapido ficarem conhecidos: “nos éramos os
sargas [...] nada éramos os serapido, nome da familia [...] a vaca era a nossa histdria [...] como
haveria de nos apelidar a todos e servir de tema de conversa quando perguntavam pela mae”
(Mae, 2018, p. 20). O texto prossegue pelos temas da violéncia e da submissao que marcam as
relacdes humanas. A narra¢do nos conta a histdria do jovem camponés Baltazar Serapido que,
com a aprovacao do seu pai e do dono das terras que vive, casa-se com Ermesinda, que por ser
mulher bela e graciosa, era também cobigada por outros homens do vilarejo. Dessa unido, no
entanto, se sobressai o ciime obsessivo de Baltazar e a dinamica opressiva de um amor que se
mostra possessivo. Nessa relagdo conjugal, Baltazar vé Ermesinda como um bem que deve ser
protegido a todo custo, porém quando ele se responsabiliza pela educagdo de sua esposa, a
violéncia ¢ sua aliada para estabelecer o controle sobre ela. Alimentado por uma sociedade que
legitima a domina¢do masculina e que reduz a mulher a condi¢ao de propriedade, Baltazar ¢
consumido pelo ciime que nutre ao imaginar ser traido por Dom Afonso, dono das terras que
vive. Para melhor esclarecer, Luis Mourao afirma que:

O cerne do romance, ou no cerne do romance de que se constitui este romance,
ha uma histéria de amor e ciume, que €, com alguma naturalidade, a historia
da destruicdo a que conduz o ciime, com a violéncia permitida pela
impunidade viril da época e levada ao extremo da destruicdo do outro e da
autodestruicdo. Alias, é a luz desta historia que se percebe que, no fundo, esta
idade média fantasmatica é sobretudo a reconstrug¢do da cena pulsional - de
algum modo primitiva, ndo tanto por natureza, mas por cultura milenar - da
guerra dos sexos. (Mourdo, 2011, p. 482)

Nesta obra, a historia de amor ¢ de ciime de Baltazar ¢ Ermesinda serve ainda para
retratar de forma sombria a degradagdo das relagdes humanas que afirma o poder de uns sobre
os outros. Nesse contexto, o amor de Baltazar ¢ distorcido pelo medo de perder o controle sobre
sua esposa, transformando-se num ciclo de violéncia, dor e remorso. Este ultimo surge como
uma constante na narrativa, porque expressa o sentimento de Baltazar ao cometer atos de
violéncia contra Ermesinda, motivado por um sentimento amoroso distorcido e pela sua propria
inseguranca. Baltazar, assim como seu pai, ¢ fruto de um mundo marcado por um sistema
patriarcal e misdgino, mas, a0 mesmo tempo, ¢ capaz de perceber o impacto destrutivo de suas
acoes, que na obra, sao designadas a sua esposa Ermesinda. Apesar do amor que sente por ela,
também a oprime e a submete a abusos constantes. E esse duplo sentimento que alimenta e
desemboca o remorso do protagonista: ele acredita que precisa educar sua esposa em nome do
amor que sente, mas parece incapaz de escapar dessa educacdo a que os homens da sua familia
foram submetidos quando violenta a Ermesinda. Desse modo, o sentimento de culpa de Baltazar

Serapido vai de encontro aos valores de uma sociedade que normaliza a crueldade. Todavia, a
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consciéncia dos seus atos ndo o redime, ja que sua culpa ndo resulta em transformagao, antes

gera um sentimento interno que apenas reforca a tragédia da sua existéncia:

sim, poderia sentir remorso pela competéncia tdo apurada usada na educagio
da minha mulher. por essa sensatez de nao deixar que se perdesse sem retorno.
poderia sentir remorso por essa bondade de, a cada momento, a ir buscar a
razao, a fazer ver as coisas mais correctas da criagdo, para a ajudar a encontrar
o seu lugar mais humano. poderia sentir remorso naquele instante, perante a
minha ermesinda tdo diferente, que muito mais descansada estaria do corpo se
eu me houvesse desleixado nos bons trabalhos de ser seu marido. (Mae, 2018,
p. 212-213)

Para o escritor portugués José Saramago, o remorso de baltazar serapido “¢ um livro
diferente" (2018, p. 11), especialmente porque, para ele, Valter Hugo Mae escreve como se
ninguém antes dele tivesse escrito. Para Saramago, Mae rompe com o convencional e reinventa
a escrita, que carregada de ousadia, parece inaugurar um novo jeito de narrar, como se se
estivesse ““a assistir a um novo parto da lingua portuguesa, um nascimento de si mesma.” (2018,
p. 11) Assim sendo, resta ao texto vir a ser, de fato, esta revolugdo, este “tsunami literario” ao
qual Saramago descreveu.

Nesse sentido, os elementos da narrativa, sejam eles o cronotopo pseudomedieval: “A
€poca que se reconstitui, embora ndo se possa falar exactamente de reconstituicao, ¢ uma certa
Idade Média que estd ausente nos livros que dela falam e das ficgdes que sobre esta época se
armaram.” (Saramago, 2018, p. 11), a linguagem primitiva e grotesca: “que o meu pai rebentou
brago dentro o ventre da minha mae e arrancou mao prépria o que alguém ali deixara.”(Mae,
2018, p. 85), a condigdo animalizada do ser humano: “me perdoou os cascos no chao, o
compromisso maligno de nossa condi¢ao de bichos, porque me queixei e padeci como homem
e quanto tinha de bicho me deixou no momento em que expliquei” (Mae, 2018, p. 92), o
discurso da misoginia: “te ensinei eu todo o tempo, desde pequeno nem homem eras, que voz
de mulher ¢ servigo sem préstimo, nem inteligéncia nem beleza lhe da.” (Mae, 2018, p. 190) ¢
a condi¢do subalterna da mulher: “[...] mulher pior do que as outras, incapaz de estabilizar por
completo as suas falhas, tdo naturais.” (Mae, 2018, p. 33), somam-se para formar um conjunto
de simbolos de uma mesma natureza. Essas estratégias, as quais Valter Hugo Mae se muniu,
sdo utilizadas para melhor analisarmos as personagens € 0s motivos que compdem o universo
textual do romance de Valter Hugo Mae.

A vista disso, a presente pesquisa segue este sentido: aludir ao texto valteriano,
encontrado em o remorso de baltazar serapido, para analisar a problemadtica da representacao

das mulheres na literatura do autor em questao. Busca-se a partir disso analisar a construgao de
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trés personagens femininas em sua obra, sendo elas, a Ermesinda, a Teresa Diaba e a Gertrudes,
focalizando como essas figuras representam diversos estereotipos sobre as mulheres do periodo
medieval. Ademais, busca-se também observar a ambientacdo do espago e do tempo que se
insere alegoricamente na Idade Média, esse cenario permite que a obra se desloque de um tempo
historico especifico e se torne uma alegoria universal das relagcdes de poder e violéncia de
género.

Para tanto, este trabalho estard organizado em trés capitulos principais, sendo divididos
em algumas subse¢des. O primeiro capitulo explora a ambientagdo do romance tomando-o
como pano de fundo para que todos os outros elementos a serem analisados se justifiquem a
partir deste recurso. Para isso, introduziremos a tematica a partir do conceito de cronotopia, de
Mikhail Bakhtin (2014), uma vez que ele propds que o tempo e o espaco ndo devem ser
considerados como dimensdes separadas, mas como um s6 "campo" de interacao significativa.
Por outro lado, contemplaremos também o conceito de heterotopia proposto por Michael
Foucault (2013) para falarmos deste espaco que de alguma forma desafia ou subverte as
convengoes da vida social e tradicional.

O capitulo seguinte esclarecera melhor a tematica da condi¢ao feminina, aprofundando
questoes levantadas brevemente nesta introdugdo. Neste ponto serd importante retomar o tema
do feminino frequentemente trabalhado nas obras do autor Valter Hugo Mae, assim como tem
sido incansavelmente discutido pela Critica Literaria Feminista a partir do olhar que molda as
imagens das mulheres pela perspectiva do canone, ou seja, da experiéncia masculina. Para isso,
utilizaremos as contribui¢des de Pierre Bourdieu (2024), Michelle Perrot (2005) e George Duby
(2011).

A terceira secao serd dedicada a analise mais aprofundada das personagens mulheres,
anteriormente destacadas, que, por sua vez, expde os esteredtipos que se busca evidenciar na
pesquisa em questdo. O tema da representacdo das mulheres na literatura serd exposto por meio
das contribui¢des de Merlin Stone (2022) e estard aliado ao conceito de estereotipagem proposto
por Stuart Hall (2016) que sera o ponto de partida para a imersao no romance de Valter Hugo
Mae, visando compreender as marcagdes estigmatizantes atreladas ao imaginario feminino na
Idade Média. Nessa secao, sera melhor esclarecida as estratégias propostas pelo autor em cada
uma das personagens e sua relacdo com os demais elementos da narrativa.

Diante disso, ¢ de se notar que essa abordagem destaca o quanto as personagens
femininas em Mae ndo sdo meras vitimas passivas, elas sdo representacdes profundas das lutas
e resisténcias femininas diante de uma sociedade que constantemente redefine o “ser mulher”

como um estado de condenagdo e subserviéncia. Ao trazer essas personagens para o centro de
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suas narrativas, Mae ndo s6 denuncia a violéncia historica contra as mulheres, mas também
convida a reflexao sobre o papel da literatura na representagao e questionamento dos papeis de

género.
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2. A PERSISTENCIA MEDIEVAL NO ESPACO-TEMPO

No romance o remorso de baltazar serapido (2018), Valter Hugo Mae assume uma voz
masculina a partir do narrador-protagonista que d4 nome a obra. Situado em um ambiente
medieval, a perspectiva masculina dominante ¢ a que estabelece a problemadtica. Valter Hugo
Maie cria um romance com forte relacio com a Idade Média, ¢ mesmo sendo um autor
contemporaneo, situa sua obra em um tempo medieval ficcional em que mantém relagdo com a
cultura da época ndo s6 pela reconstru¢do da misoginia medieval, mas também pelo espago.
Nesta obra, o objetivo do autor € o de recuperar o contexto medieval, retratando um periodo
historico marcado por contradi¢des, conflitos e uma complexidade social intrincada. Ao longo
do romance, nos ¢ apresentado Baltazar Serapido, um personagem atormentado e complexo,
que se vé confrontado pelos sentimentos de culpa e remorso. Através da descricao da atmosfera
sombria e opressiva da época, o autor cria um ambiente propicio para a exploragao das angustias
interiores do protagonista e ¢ nesta dimensao que o proprio espago se encarrega de contar a sua
historia.

Diante do panorama histdrico apresentado na obra, ¢ possivel identificar no romance a
retomada do periodo do reinado de D. Dinis, sexto rei de Portugal. Dado este fato, nos apoiamos
nas contribui¢des do historiador portugués, Humberto Baquero Moreno, e suas contribuigdes
para o estudo da Idade Média em Portugal. Em sua obra “Historia de Portugal Medievo”
(1995), Moreno aborda com profundidade os processos historicos que levaram a formacao e
consolidagdo do reino portugués durante este periodo e sua obra ¢ referéncia obrigatéria para
os estudos que compreendem o desenvolvimento social, politico e econdmico do territorio
portugués na Idade Média.

Para que possamos fazer um breve apanhado do contexto histdérico mencionado,
comecamos por dizer que Moreno inicia seus estudos explorando o surgimento do Condado
Portucalense no século XI, uma regido que fazia parte do Reino de Ledo, concedida a Henrique
de Borgonha. Deste fato, o condado se transformou no Reino de Portugal, com a independéncia
reconhecida oficialmente em 1143, por meio da lideranga de seu filho, D. Afonso Henriques.
Neste ponto surge a primeira verossimilhanga com a obra, ja que o senhor das terras ¢ chamado
D. Afonso, assim como o pai da familia dos Serapido, ironicamente homonimo seu.

Desse modo, os estudos do historiador portugués compreendem que a estrutura social
da época ¢ fortemente marcada por uma rigida hierarquia. Segundo Moreno (1995) a sociedade
daquela época dividia-se em trés ordens principais: a nobreza, no controle das terras; o clero,

que desempenhava o importante papel tanto na espiritualidade quanto na politica e, por isso,
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era um dos maiores proprietarios de terras; € os camponeses, que viviam sob regimes de
servidao ou dependéncia econdmica. Dito isto, ressaltamos que € sobre esta organizagao social
baseada na relacdo entre camponeses e senhores feudais que gostariamos de nos aprofundar,
pois € este contexto histérico que ressoa no ambiente literario ao qual Valter Hugo Mae nos
apresenta.

Assim, destacamos dentre a bibliografias apresentadas por Humberto Baquero Moreno,
a figura de D. Dinis (1261-1325). Dentro desse contexto, a mengao ao reinado de D. Dinis, o
Rei-lavrador, como ficou conhecido por demonstrar sua dedicagdo ao setor agricola, nos ajuda
a localizar temporalmente a narrativa do romance de Mae. Posto este ponto de vista, a partir da
presenca de um personagem nomeado D. Dinis e a sua relagdo com a figura emblematica de um
monarca de relevancia politica como foi a de D. Dinis para Portugal, fica mais facilmente
reconhecido o periodo em que o texto se baseia como potencialmente medieval.

Em O que é Cidade (1995), Raquel Rolnik explora a natureza da cidade e seus diferentes
aspectos, como sua formacgao, estrutura, funcionamento e papel na sociedade quando afirma
que "além de continente das experiéncias humanas, a cidade ¢ também um registro, uma escrita,
materializagdo de sua propria historia." (Rolnik, 1995, p. 9) Na relacdo que se busca estabelecer
entre a perspectiva da autora e a narrativa ficcional de Valter Hugo Mae, ¢ possivel perceber
que ambas compartilham a cidade como um elemento central em suas reflexdes. Nesse caso, a
cidade em que se passa o romance — ou seja, o vilarejo, uma espécie de feudo - ¢ retratada a
partir de um cendrio que nao sé contextualiza as agdes dos sujeitos ficcionais, influencia
diretamente as experiéncias e as emocgOes das personagens, mas, principalmente, do
protagonista.

Em Idade Média, Idade dos Homens, Georges Duby (2011) argumenta que a Idade
Meédia pode ser descrita como a “idade dos homens” quando afirma: “Essa Idade Média ¢
resolutamente masculina. [...] vém dos homens, convencidos da superioridade do seu sexo.”
(2011, p. 4) Isso porque a sociedade medieval era profundamente patriarcal, com os homens
detendo o poder politico, econdomico e simbodlico. Nesse sentido, essa denominagdo estava
profundamente enraizada nas institui¢cdes sociais, religiosas e culturais da época.

No livro Calibd e a Bruxa, Silvia Federici (2017) discute a sociedade feudal e sua
relacdo com as mulheres, destacando como a crise do feudalismo no final da Idade Média
marcou uma profunda transforma¢do nas relagdes sociais e de género. Segundo a autora,
durante o feudalismo, as mulheres exerciam papéis essenciais na organiza¢do econdmica e

social, mas também enfrentavam restricdes impostas por uma estrutura hierarquica e patriarcal.
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Com a transi¢do para o capitalismo, a autora argumenta que o trabalho feminino,
especialmente relacionado a reproducao e aos cuidados, passou a ser disciplinado para atender
as demandas do novo sistema economico. Esse periodo também viu o aumento do controle
sobre os corpos das mulheres, incluindo a repressdo da autonomia sexual e econOmica. As
mulheres foram progressivamente marginalizadas e subordinadas a uma divisdo sexual do

trabalho que invisibilizou suas contribuicdes e reforgou a desigualdade de género:

A dependéncia das mulheres em relagdo aos homens na comunidade servil
estava limitada pelo fato de que, sobre a autoridade de seus maridos e de seus
pais, prevalecia a autoridade dos senhores, que se declaravam em posse das
pessoas e da propriedade dos servos e tentavam controlar cada aspecto de suas
vidas, desde o trabalho até o casamento e a conduta sexual. (Federici, 2017, p.
52)

Ademais, para o que se busca analisar neste capitulo, que € a relagao entre a mulher e o
espaco medieval, Duby (2011) também enfatiza que o lugar delas nessa sociedade era definido
a partir da sua relacdo com os homens, visto que elas eram filhas, esposas ou vilvas, e sua
identidade individual era raramente conhecida. Para além das mulheres submissas, as
consideradas marginais, ou seja, as que viviam fora dos espacos domésticos, eram vistas como
ameagas a ordem e, por isso, ocupavam os espagos periféricos. Sendo Duby (2011) um
historiador da sociedade feudal, como ele bem se autodescreve, tomamos como base da nossa
discussdo a sua problematica nesta obra: a de questionar a condigdo da mulher na sociedade a
qual chamamos de feudal. Assim como Duby (2011), gostariamos de descobrir a parte feminina
desse periodo.

Neste capitulo, portanto, busca-se analisar os espacos em que se passa o romance a partir
de uma perspectiva que rompe com o carater fisico, mas que possui um espago social e
simbdlico intrinsecamente relacionado a estratégia alegdrica que o autor propde com a
persisténcia medieval para questionar as estruturas ainda predominantemente patriarcais da
nossa sociedade em que "[...] os simbolos e significados do passado se interceptam com os do
presente, construindo uma rede de significados moveis." (Rolnik, 1995, p. 17) Nos interessa,
portanto, observar o espago na obra de Valter Hugo Mae segundo o que propde Luis Alberto
Brandao (2007) ao tratar da representa¢do do espago enquanto cendrio, mas também a partir de
uma perspectiva social e psicologica, levando em consideragdo o contexto historico e cultural,
assim como o que esta disposto no entorno deste ambiente que afeta subjetivamente as
personagens da narrativa. Dessa forma, partimos primeiramente da estrutura familiar dos

Serapido para, entdo, encontrarmos trés espagos sociais que constituem os lugares em que se



22

desenvolve a narrativa: a casa grande do proprietario das terras e a casa da familia do Baltazar,
um “ndo espago’” e um terceiro espaco que configura um lugar a margem do vilarejo e do reino
de Dom Dinis. Sobre esta relacdo intrinseca entre familia e sociedade na literatura, destaca
Teotdnio (2016) que:

A familia ¢ frequentemente interpretada pelas ciéncias humanas como
microcosmo da sociedade. Na literatura, a relagdo entre familia e sociedade,
muitas vezes, pode aludir a interpretagio de nlcleo que remonta a uma
estrutura maior, social. [...] O individual, o intimo, o familiar, se torna,
portanto, politico, capaz de extrair de vidas comuns temas profundamente
intrincados na coletividade ocidental ou europeia. Nesse sentido, s familia é
reiterada como simbolo do macrocosmo social. E nela que se produzem, se
revigoram e se reproduzem costumes e praticas que se conectam a arquitetura
do poder e da opressao. Assim, no universo dos romances de Mae, a institui¢do
familiar pode ser o espago em que a solidariedade e o afeto se constroem,
como também o lugar onde a violéncia, o poder ¢ a opressao se disseminam.
(Teotonio, 2016, p. 356-357)

Desse modo, o romance ¢ uma narrativa que se caracteriza pela analogia a Idade Média
e a contemporaneidade, a distancia temporal ¢ extremamente importante para correlacionar o
principio de tudo, que advém da misoginia medieval. Sem marcos historicos e temporais
explicitos, este romance esta inserido propositalmente em uma Idade Média alegorica, possivel
de imaginar mediante as relagdes de poder e, consequentemente, de violéncia, abordadas na
obra. Narrado em primeira pessoa, a voz deste livro - a do jovem Baltazar Serapido - relata a

miseravel historia da sua familia: “os sargas, nascidos de pai e vaca” (Mae, 2018, p. 120).

2.1 OS ESPACOS DAS MULHERES

A relagdo indissociavel entre espago-tempo no contexto literario demonstra como essas
duas categorias de estudo se articulam para projetar na arquitetura da obra ficcional um trabalho
que interage diretamente com os processos da nossa sociedade. Tal interagcdo compreende o que
Michael Bakhtin (2014) vai chamar de cronotopia, que ¢ a relagdo de interdependéncia que o
espaco ¢ o tempo possuem. A partir do olhar do tedrico, essas categorias antes estudadas de
maneira particular e isolada, passam a ter uma abordagem tdo importante quantos os outros
elementos narrativos, o que faz com que sua fun¢do ndo s6 contribua para o pano de fundo da
narrativa, mas adquira relevancia no texto literario.

Segundo Bakhtin “o tempo condensa-se, comprime-se, torna-se artisticamente visivel; o
proprio espago intensifica-se, penetra no movimento do texto, do enredo e da histéria” (Bakhtin,
2014, p. 11) Para Bakhtin, cada cronotopia literaria ndo apenas molda as relagdes entre os

personagens e o enredo, mas também revela as condigdes histdricas e sociais que influenciam
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o mundo ficcional, funcionando como um espelho da realidade social em que o autor esta
inserido. Dessa forma, a cronotopia permite que compreendamos como o tempo se materializa
no espaco, € como o espaco se torna significativo ao ser organizado pelo tempo.

Nessa perspectiva, o termo cronotopia esta intimamente relacionado ao que se pretende
demonstrar neste trabalho quando compreendemos que o objetivo do autor ao recuperar o
contexto medieval, relacionando historia e discurso literdrio, assume um importante processo
metodolégico para o enredo da historia. E nessa analogia com o passado que Valter Hugo Mie
constréi um discurso de hipérboles para falar sobre a violéncia e a misoginia. Se apropriando
desse ambiente e do discurso masculino, o autor evoca um cenario de barbarie que adquire
realismo ao incorporar o espaco medieval as motivagdes da sociedade atual que ainda se

configura pela crueldade e pela violéncia. E o que afirma Teotonio (2016) quando escreve:

Ja o passado medieval de o remorso de baltazar serapido, mesmo que
historicamente reconhecido na narrativa, é, muitas vezes, ignorado, fazendo
crer que, mesmo em cenas em que a violéncia parece absurda, o que se vé€ na
narrativa ndo esta distante do que existe na realidade presente. O modo como
o autor trata o tempo nessa narrativa mostra uma estratégia diferente, pela
despreocupagdo com as minucias da realidade historica da Idade Média. O
passado em o remorso de baltazar serapido parece nem sequer existir,
emergindo como uma metéafora clara do nosso presente. Tal metafora encontra
respaldo na perpetuacao da opressao as mulheres e no mecanismo da estrutura
desigual da sociedade que ¢ desvendada pela obra. (Teotonio, 2016, p. 358)

Dessa maneira, gostariamos de apresentar, em o remorso de baltazar serapido, a relagao
entre o espago medieval e as personagens femininas, explorando o tema por meio de trés eixos-
espagos que atravessam a narrativa, sdo eles: o espaco das casas, o ndo espago € o espaco da
mata como uma espécie de entre lugar. O espago da casa de Dom Afonso reflete a rigidez
hierarquica, assim como as marcagdes bem delimitadas pelas relagdes de poder presentes, por
exemplo, na ambientacao de um vilarejo, que mais se assemelha a um feudo. Por outro lado, a
casa dos Serapido representa a continuidade da exploracdo feudal, um microcosmo da dindmica
de dominagdo caracterizada através do vilarejo. Nesse espago as interagdes de Ermesinda
podem exemplificar a submissao das mulheres ao controle masculino e ao sistema feudal.

O nao espacgo, por sua vez, ¢ ausente em termos de descricdo na narrativa, mas se
concretiza por meio da figura marginalizada da personagem Teresa Diaba, refletindo sua
posi¢ao social de mulher marcada pela sexualidade, por isso a mengdo a espagos abertos, €
através da objetificagdo de seu corpo, que € reduzido a instrumento de desejo. Nesse espaco do
ndo lugar as mulheres estigmatizadas como marginais, como ¢ o caso da mendiga ¢ e—da

prostituta, sdo vistas como uma ameaga a ordem estabelecida. Desse modo, a personagem da
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Teresa Diaba, sugere que ela esta sempre exposta e vulneravel. Por fim, o espa¢o da mata como
um entre lugar esta ligado as mulheres proscritas, que assim como a Teresa Diaba,
frequentemente ocupavam espagos marginalizados, como florestas, becos das vilas ou areas
periféricas. Gertrudes, nesse caso, desempenha bem o papel das mulheres acusadas de bruxaria,
por isso eram enquadradas como desviantes porque transgrediram os papéis esperados. Tanto a
prostituta quanto a bruxa habitavam espagos simbolicos ligados ao medo e a condenagao.

Dito isto, os diferentes espagos de o remorso de baltazar serapido refletem a estrutura
a qual Valter Hugo Mae imaginou para a ambientagdo de sua obra. Cada espago estd carregado
de significados que nos ajudam a compreender as relacdes de poder, a marginalizacdo e as
multiplas possibilidades de ser que moldam as personagens.

Para além das personagens anteriormente citadas, uma personagem feminina nos chama
atencao devido ao lugar que ocupa na narrativa. Ela ¢ Dona Catarina, esposa Dom Afonso, € ¢
representada ao longo da narrativa de maneira autoritaria e opressora. Dado a sua figura, ¢
comum imaginar que o papel ao qual ela desempenha na administracdo do feudo e dentro do
espaco doméstico era de responsabilidade igual a do seu marido. Embora também estivesse
inserida nessa sociedade patriarcal, ela exercia um poder significativo no ambito do lar e das
suas criadas, refletindo as hierarquias sociais e de género daquela época. Sendo assim,
observamos que a personagem de Dona Catarina se diferencia das outras personagens femininas
da obra porque possui certo controle sobre as mulheres que trabalham em sua casa, quando

reproduz o modelo senhorial tal qual o seu marido:

e dona catarina seguia-os [dom afonso e el-rei] de perto, posta em seu lugar de
menos nobreza, mas tao perto que comentaria com a brunilde e as outras, ouvi-
o dizer da beleza de todas vos, servi-lo-eis se vos pedir, que a rei ndo se recusa
putice, ouviram bem. se se oferecem a meu marido, ndo vos custara montada
de rei. [...] que eu ndo saiba de el-rei solitario nesta casa onde o queremos bem,
que ndo me pareg¢a noite inteiras em sentido de trés pernas a procura de quem
o alivie da virilidade. sereis atentas, ou serei putas de cavalos, postas a trabalhar
nos animais para so ver sentido de besta. (MAE, 2018, p. 114-115)

Antes de mais nada ¢ importante que possamos enfatizar aqui a semelhanga desse
ambiente como sendo a de um feudo, pois diante das descrigdes da obra, observamos que
segundo os estudos sobre o periodo medieval portugués de Humberto Baquero Moreno (1945),
a estrutura dos feudos além de ser a parte central da organizacdo social, politica e econdmica,
era também a unidade basica de administragdo e controle territorial, caracterizando-se por uma

relacdo de dependéncia entre os camponeses € os senhores feudais. Diante disso € que
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afirmamos o poder do senhor feudal nesse cenario, pois apesar da soberania maxima do rei, era
ele, o senhor das terras, quem exercia autonomia e autoridade sobre tudo o que estava sob seu
dominio.

Por isso, reforgcamos também que, no contexto medieval portugués, a casa do senhor
feudal, era um espago de poder e simbolismo, j4 que funcionava como o centro administrativo
do feudo. Nesse ponto, reconhecemos a autoridade quase absoluta que o senhor feudal exercia
de sua casa, partindo dela toda a ordem por ele dada. Sendo ele o responsavel por administrar,
resolver problemas e assegurar a manutencao das obrigacdes feudais, sua palavra era, entdo, lei
no ambito de seu territorio.

Ao explorar esses espacos em sua obra, Valter Hugo Mae expoe as desigualdades e
violéncias que marcaram a experiéncia feminina na Idade Média, construindo uma alegoria

poderosa e critica de uma sociedade profundamente hierarquizada.

2.1.1 O micropoder da casa em Ermesinda

No romance o remorso de baltazar serapido dois espacos sao bastante importantes para
desempenhar papéis fundamentais na organizagdo social esperada para o contexto da Idade
Meédia, s3o eles: o vilarejo e a casa. Na obra, esses espacos ndo sdo apenas cendrios de vida
cotidiana, na verdade, eles ilustram estruturas simbodlicas que refletem e refor¢am hierarquias
sociais, relacdes de poder e violéncias, muitas vezes legitimadas pela cultura da época. Essa
dimensao ¢, portanto, central na obra de Valter Hugo Mae, onde os espacos da casa e do vilarejo
se apresentam como um microcosmo da sociedade medieval e, por meio desse contexto, a
condi¢ao da mulher se torna ainda mais evidente.

Partindo desse ponto, comecemos por contextualizar o vilarejo enquanto espaco
comunitario. Nesse cenario, destacamos o vilarejo como sendo um espago de trabalho coletivo,
onde as mulheres participavam ativamente, embora as contribui¢des masculinas fossem mais
bem valorizadas. Entretanto, a vida comunitaria na Idade Média era regulada por normas sociais
e religiosas que impunham as mulheres papéis especificos e, muitas vezes, limitadores. Sendo
o vilarejo um retrato na obra de Mae (2018) de um microcosmo da sociedade feudal, ¢ possivel
destacar a partir dele caracteristicas de uma sociedade marcada pela desigualdade e pelo forte
dominio do patriarcado.

Nesse vilarejo, sobressaem duas casas: a casa grande, de Dom Afonso Castro, senhor
das terras e vassalo do rei, e de onde parte seu comando e sua ordem; e a casa de Afonso, pai

de Baltazar, servo e ironicamente homonimo seu:
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0 meu pai pagava ainda a ousadia de se chamar afonso. Afonso segundo um
rei, mas sobretudo em semelhanca ao senhor da casa a que serviamos. Uma
ousadia disparatada, um sarga chamado afonso, um verdadeiro familiar da
vaca como se viesse de rei. [...] dom afonso, o da casa, era-o por heranca de
nome e vinha mesmo das familias de sua majestade, com um sangue bom que
alastrava por toda a sua linhagem. Nobres senhores do pais, terras a perder de
vista, vassalos poderosos, gente esperta das coisas do nosso mundo e de todos
os mundos vedados. (Mae, 2018, p. 21)

Por sua vez, a casa, foco da nossa discussao, funciona como o principal espago privado,
destinado ao convivio familiar e a realizagao das atividades domésticas. No romance analisado,
esse simbolismo da casa ¢ muito mais explorado como sendo um espaco opressivo do que um
ambiente acolhedor. De um modo geral, a casa enquanto espago privado, era a0 mesmo tempo,
um local de trabalho e reclusdo em que a grande parte das mulheres investiam seu tempo para
realizar demandas domésticas e familiares como: cozinhar e cuidar dos filhos. No entanto, em
muitas situacdes, a casa, que deveria ser simbolo de protecdo, tornava-se um espago de opressao
e violéncia, especialmente para mulheres submetidas a autoridade masculina.

Em o remorso de baltazar serapido, por exemplo, o simbolismo da casa como espago
opressivo € explorado de forma contundente. A brutalidade das relacdes familiares e a violéncia
de género sao manifestadas nesse ambiente, revelando como a estrutura espacial da casa reflete
a dinamica de dominag¢@o e controle sobre as mulheres, em especial, a Ermesinda. Sendo assim,
tanto o vilarejo quanto a casa revelam espagos ativos na narrativa que influenciam as relagdes
humanas e simbolizam as estruturas de poder do periodo medieval.

Nessa perspectiva, no romance de Valter Hugo Mae, a personagem Ermesinda
representa a condi¢do da mulher em um contexto medieval, que € atravessada pela opressao e
pela violéncia que emanam dos espacos em que ela vive e transita, a casa que Baltazar oferece
a ela ap6s o casamento e a casa de Dom Afonso. Ambas sdo carregadas de simbolismo e
refletem as desigualdades sociais e as dindmicas de poder que estruturam a narrativa.

No primeiro caso, a casa que Baltazar pretende oferecer a Ermesinda ap6s o casamento
reflete de maneira brutal a precariedade e a falta de dignidade reservadas as camadas mais
pobres dessa sociedade. Nesse sentido, a transi¢do de curral para uma casa de habitacdo humana
simboliza nao apenas a condicdo material de pobreza, mas também o desprezo e a
desumanizagdo que permeiam as relagdes entre os personagens da obra. Originalmente, o

espaco era destinado a vaca da familia, a sarga, como ficara explicito a seguir:
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com duas moedas de prata iria eu compor o espaco da sarga para servir de
reserva ao meu casamento. teria uma cama de novas palhas e uma arca seca
feita de madeiras decentes para conservagdes essenciais. essencial seria
corrigir as portadas da janela, completas nos lugares onde se puseram tecidos
velhos sem cuidado para o vento. também a porta era sé remendos e seria bom
deixa-la mais forte, ndo fosse abater-se a qualquer momento para nosso susto
e preocupacdo. (Mae, 2018, p. 46)

Esse espaco insalubre, precario e inadequado a habitacdo humana digna demonstra que a
pobreza do ambiente material reflete a relagao desprovida de afeto e respeito entre Baltazar e
Ermesinda.

Em contrapartida, a casa grande de Dom Afonso simboliza o poder, o privilégio ¢ a
hierarquia que estruturam a sociedade feudal retratada alegoricamente na obra. A casa grande
¢ o espaco de ostentagdo e controle, ¢ assim apresentada como um lugar de autoridade e
dominagdo, assim como representa a posicdo de supremacia de Dom Afonso sobre os
camponeses da familia Serapido. O tamanho, a solidez ¢ a imponéncia da casa contrastam
fortemente com a miséria da habitagdo de Baltazar, acentuando as desigualdades sociais

presentes nas duas casas:

uma palavra minima, cortada a socapa para que se escondesse do que a casa
pudesse ouvir, que ali dentro da casa tudo era passivel de ser inteligente, era
da figura e preciosidade das coisas, pareciam guardar vida incrivel que se
accionasse por poderoso feitico & voz do proprietario. era como nos sentiamos
na casa de dom afonso, enterrados por preciosas pegas que ornavam a casa,
como eu imaginaria um castelo de el-rei. (Mae, 2018, p. 55)

A descricao dessas duas casas evidencia o abismo entre as diferentes camadas sociais e
suas experiéncias no universo de o remorso de baltazar serapido. Esse contraste ndo apenas
garante as desigualdades entre os personagens, mas também refor¢a o papel dos espacos na
construcdo simbolica das relagdes de poder na narrativa.

Dito isto, reforcamos, nesse contexto, a casa grande como sendo palco de interagdes e
dindmicas de poder. Nela, o senhor feudal exerce seu controle ndo apenas sobre seus servos,
mas também sobre as mulheres, consolidando sua posicdo de autoridade suprema na
comunidade. Desse modo, quando Baltazar decide casar-se com a Ermesinda, ele precisa
submeter-se a autorizacdo de Dom Afonso, que ¢ quem detém o poder de permitir ou negar
unides entre seus servos: “precisariamos de inicio, se dom afonso, autorizando o casamento,
nem assim me aumentava o estatuto de responsabilidade ou assiduidade e, para grandes efeitos,

eu continuaria 0 mesmo jovem possante a ajudar o pai nas coisas dos animais.” (Mae, 2018, p.

46)
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Essa dindmica de solicitacdo e permissdo reflete a dependéncia dos servos em relacao
ao senhor das terras, evidenciando como até mesmo questoes pessoais e intimas eram mediadas
por estruturas de poder. No entanto, a aparente permissdo concedida por Dom Afonso ndo vem
sem custos. Em troca da autorizagdo para que se estabelega o casamento, ele exige que

Ermesinda trabalhe diariamente em sua casa;:

[...] e a tua é uma bela mulher, vigosa nos modos, clara nos olhos, aberta nos
membros. ¢ muito bela, sim, como se regozija o meu amor por ela e mais ainda
por se ter sem empecilhos ou maleitas. sim, bem vejo, rapaz, que tudo nela
esta aberto e pronto para a vida. se dom afonso diz. digo mais, estou seguro
que seu corpo se estendera ao trabalho em grande rendimento e todos
aproveitaremos do que souber fazer. por isso, sou capaz de jurar que fara da
sua vinda para a nossa casa uma grande surpresa, como surpreso ficarei s6 de
vé-la a cada dia e confirmar que existe tal beleza. assim, quero que passe todas
as manhas aqui a ver-me, devera fazé-lo bem cedo antes dos horarios de dona
catarina, para que eu possa gerir o seu dia nos animais com ateng¢io e especial
cuidado. ouviste, rapaz, farei tudo para que seja feliz nos trabalhos e destino
que lhe competem. se dom afonso o pede. (Mae, 2018, p. 56)

Tal exigéncia ndo apenas intensifica a exploracdo de Ermesinda, mas também afeta
profundamente a relagdo entre ela e Baltazar, que sob tal exigéncia, afirma: “naquele tempo o
meu martirio comecou” (MAE, 2018, p. 56) O fato de a Ermesinda passar longos periodos na
casa e sob o controle de Dom Afonso desperta o citume de Baltazar, que enxerga nessa situagao
uma afronta a sua autoridade como marido. Os ciimes de Baltazar, por sua vez, alimentam uma
crescente tensao no relacionamento do casal, levando-o a comportamentos violentos em relagao

a Ermesinda:

empoleirado nas bermas da casa, agarrado as janelas a desesperar de
incertezas, fosse a ermesinda meter-se debaixo de dom afonso e que faria eu
corno, apaixonado, morto de loucura por ela. nem meu pai me convencia,
transtornado a deitar-me juizo cabega abaixo, incapaz de me impedir de
exercer a direc¢do devida no matriménio que acabara de realizar. assim
falavamos, que se estivesse posto dentro dela lhe arrancaria a cabega numa s6
desgraca para todo a familia. ou, se me esfriasse o pensamento ¢ pudesse
hesitar, talvez o matasse de venenos colhidos secretamente, cozinhados a sua
boca com o auxilio da brunilde. [...] mas nada da boca da ermesinda me
confirmava, nem os olhos que lhe deitava as partes da natureza, abertas em
bom sol, me diziam o que ali poderia ter entrado. € mesmo ao toque dos dedos
nada parecia diferenciar os seus dias das nossas noites. € era como me
enlouquecia, nada saber e saber apenas o que me queria confirmar dos bons
intentos de dom afonso. (Mae, 2018, p. 56)

Dessa maneira, a casa grande vai além do seu espaco fisico, pois ¢ também um lugar

simbolico de reprodugdo das relacdes de poder na sociedade medieval. Da situacdo de



29

Ermesinda, outra dindmica ¢ revelada: a de que, ¢ ainda nesse espaco que partem também as
constantes humilhagdes a familia Serapido. E, portanto, na sala da casa do senhor das terras que
avioléncia sugerida pelas atitudes abusivas de Dom Afonso ocorre mesmo que de forma velada.

Tal atitude fica evidentemente mencionada no seguinte trecho:

agora vai e morre, por favor, ¢ avisa a tua mulher que a quero cedo como
sempre, a entrar com as ordens que lhe dei. ja sabe do caminho pela porta que
se abre, sabe dos passos leves a dar no corredor e onde esperar quieta por que
a venha ver. e em surdina me gritou que saisse, como me mandou calar para
pedidos ultimos, lamentos ou refilos que ndo queria conhecer. como fui a
tentar levitar pés de siléncio chio fora até a rua da casa, chorando minhas
magoas ao ruido nenhum da manha. [...] que sina tdo maldosa, fazer de um
homem casado o proprietario mal recebido da sua propria esposa. (Mae, 2018,
p- 73-74)

Nesse sentido, o ciclo de violéncia que configura a narrativa ¢ composto pelas relagdes
de poder no sentido econdmico e social bem demarcadas no espago-tempo, onde senhor e servo
configuram a subalternidade entre os mais ricos sobre os mais pobres. Apesar das duas familias
ocuparem o mesmo territorio, os espacos nao sao integrados, antes revelam uma carga simbolica
e referencial que contribui na dependéncia do proprietario das terras, numa posi¢do que
configura uma representacao da estrutura feudal caracteristica do periodo medieval, em que um
senhor governa sobre as terras e os servos estdo subordinados a ele. Da casa grande de Dom
Afonso a dominagdo se d4 entre quem manda e quem obedece.

Além de seu papel administrativo, a casa do senhor ¢ também simbolo de autoridade.
Ademais, o carater prepotente do senhor das terras ¢ também associado a sua posicao de
superioridade, influéncia e poder em varios momentos da narrativa: quando € necessario passar
por sua autorizacdo e "bengdo" o casamento de Baltazar, quando exige da mulher do
protagonista, Ermesinda, sua presenca na casa grande todas as manhds e quando troca os
afazeres de Aldegundes para que ele pinte em sua casa e, posteriormente, apresente suas

pinturas ao El-Rei:

e dom afonso disse, sairas dos queijos e dos leites, e nada de vacas a estragam-
te a cabeca de ideias parvas para sexo errado e proibido, faras na asa grande
este céu e estes anjos em madeiras que mandarei preparar, e ficaras instruido
a voltar a casa s6 depois de satisfeitas as ordens de dona catarina de se fazerem
retratos da minha e da pessoa dela. ficaras para os gostos de dona catarina,
rapaz, a contento dela deves correr. afina os dedos e apura as magicas
capacidades das tuas pogdes, queremos que la estejas amanha, pelo sol no
pino, preparado para o milagre da reproducdo das nossas figuras na matéria-
prima. (Mae, 2018, p. 103)
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Todas essas passagens reforcam a relagdo de submissdo que os camponeses € vassalos
assumiam quando precisavam cumprir com suas obrigagdes, tinham de fazé-las diretamente na
residéncia senhorial. Essa dominacdo, que se da através de uma estrutura de trocas e que resulta
no poder exercido a partir de praticas sociais firmadas historicamente ¢ distantes das normas
regulamentadas, ¢ o que Michael Foucault (1979) denomina como micropoder.

Esse conceito destaca o entendimento de Foucault (1979) de que o poder estd diluido
em diversos espacos e relacdes, moldando a sociedade de maneira invisivel. Desse modo, o
micropoder serve para descrever como o poder ndo ¢ algo centralizado em institui¢cdes grandes,
como o Estado, mas esta em todas as relagdes sociais ¢ cotidianas. Na sociedade feudal
portuguesa, assim como ¢ de algum modo retratada na obra de Valter Hugo Mae, o micropoder
permeia as interagdes entre os senhores feudais e os seus servos, sustentada pela internalizagdo
da desigualdade que reforga a superioridade dos senhores. Nesse caso, o micropoder abrange
os aspectos culturais, religiosos e econdomicos desse ambiente.

Por outro lado, no contexto da casa dos Serapido, a qual era permeada pela miséria e
submissao, o micropoder pode ajudar a entender como as relagdes e abusos de poder, que advém
do nucleo familiar e que estd explicitamente pautado na pratica da violéncia doméstica,
educagao esta que Baltazar aprende desde cedo com o seu pai, podem se manifestar no ambiente
privado, de forma ainda mais invisivel e cotidiana. Nesse cendrio, pai e filho assumem a
condi¢do de dominadores. O romance apresenta uma narrativa violenta que estd intimamente
ligada a representacgdo da pratica da violéncia contra a mulher na medida em que as personagens
sdo silenciadas e agredidas constantemente e 0 homem reina em absoluto sobre seus corpos.

Nesse contexto, a violéncia doméstica, muitas vezes, ndo comeca com as agressoes
fisicas, mas com o controle psicologico e simbolico. Essas praticas reforgam, portanto, a ideia
de que o poder ¢ exercido de maneira sutil, como menciona Foucault (1945). Nessa perspectiva,
observamos como a desigualdade de género opera como uma forma de micropoder, e diante
desse contexto abusivo ¢ que as mulheres da familia Serapido sdo espancadas e tém seus corpos
desfigurados, mas em nada reagem ou nao conseguem reagir. Esta tltima configurag¢ao de poder
advém da posse dos homens sobre as mulheres, da violéncia fisica e do siléncio, que funciona
como uma espécie de conduta invisivel. Elas sdo inferiores até mesmo aos animais, como ¢

possivel ler nas primeiras linhas do romance:

a voz das mulheres estava sob a terra, vinha de caldeiras fundas onde s6 diabo
e gente a arder tinham destino. a voz das mulheres, perigosa e burra, estava
abaixo de mugido e atitude da nossa vaca, a sarga, como lhe chamavamos.
(Mée, 2018, p. 19)
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Na reconstrucdo ficcional de uma estrutura hierarquizada e patriarcal como o
medievalismo, observamos ao longo do romance que o vilarejo possui, nas palavras de Raquel
Rolnik (1995): "um desenho peculiar - irregular, tortuoso, a forma inesperada a cada esquina
[...] na cidade medieval tudo é sinuosidade, descontinuidade, surpresa." (p. 33) E nessa esfera
que a imagem da Idade Média oscila entre fantasia e realidade, ao projetar o passado, o autor

cria um achatamento que nos remete a questionamentos da sociedade contemporanea.

2.2.2 O nao lugar da Teresa Diaba

Na discussdo de um entre-lugar a personagem da Teresa Diaba experimenta, em muitos
aspectos, uma vivéncia a margem dos espacos socialmente aceitos para as mulheres na
sociedade medieval. Seu lugar, ou melhor, seu ndo-lugar, tanto fisico quanto simbolico, ¢
construido pela transgressao das normas sociais de género, sexualidade e moralidade esperados
para a época. Teresa ndo ¢ uma figura inserida no ambiente doméstico da familia tradicional,
como a Ermesinda, ela é marginalizada e, por isso, seu espaco ¢ o limiar entre o publico e o
privado, um lugar de “nao lugar", onde ela transita, mas nunca pertence completamente.

George Duby discute que no contexto medieval, a casa ¢ tradicionalmente o espaco da
mulher, local de prote¢do e contencao. O lar era o espaco primordial para as mulheres, associado
a domesticidade, a reprodugdo e ao controle patriarcal. Para Teresa, no entanto, a casa ¢ antes
um local de exilio, abismo criado entre ela e o espago fisico na obra. Por ndo ocupar o espago
doméstico, ela exclui o papel esperado de esposa e mae, associada ao espago aberto e publico, ela
¢ posta em oposicao direta as ideias femininas da época. Nessa perspectiva, Teresa Diaba ¢
deslocada metaforicamente para um espaco fora da ordem convencional do vilarejo, podendo
ocupar espacos menos protegidos e mais vulneraveis. Isso se da porque ela ¢ uma mulher que
ndo se encaixa nas expectativas de virtude e de obediéncia, sendo excluida, portanto, dos
espacos publicos e privados que sao reservados as mulheres “respeitaveis" e “boas".

Desse modo, para além do espago fisico ao seu redor, o proprio corpo da Teresa Diaba
pode ser visto como um territério que nao obedece as regras sociais que regulam a moralidade
feminina, pois sua sexualidade e suas agcdes desafiam as normas estabelecidas para as mulheres,
tornando o seu corpo um “espago”que escapa ao controle da sociedade, como podemos ler no
seguinte trecho: “estropiada da cabega, torta dos bracos, feia, ela s6 servia de mamas, pernas e

buracos, calada e convicta, era como um animal que fizesse lembrar uma mulher.” (Mae, 2018,

p. 36)
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Nesse sentido, o corpo da Teresa, ao ndo se submeter as normas de comportamento e
sexualidade desejada para tal cenario, ¢ desobediente e impuro. Ela, portanto, ocupa um espago
corporal “indesejado”, que desafia a moralidade e a ordem social. Nesse ponto, o corpo da
Teresa, marcado pela transgressao, ¢ também o espago onde se manifesta a violéncia simbolica,
como propde Pierre Bourdieu (2024). Desse modo, ela ¢ punida ndo apenas por sua sexualidade
€ comportamento, mas també&m por nao ocupar o “espaco” que lhe ¢ destinado enquanto mulher
em uma sociedade medieval.

Seguindo essa perspectiva, tomamos como ponto de partida para essa discussao o
conceito de “ndo lugar”, proposto pelo antropélogo Marc Augé (1994). Segundo o autor, a ideia
de “ndo lugar” foi desenvolvida como uma contraposi¢ao ao conceito antropoldgico de “lugar”,
que segundo o conceito tradicional dado pela antropologia, “lugar” possui trés caracteristicas
fundamentais, sendo elas: identidade, relacionalidade e historicidade (1994, p. 52).

No sentido de identidade, “lugar” ¢ um espago onde nos reconhecemos e somos
reconhecidos, ou seja, ele contribui para a nossa identidade individual e coletiva. Quanto a
relacionalidade, os lugares s@o espacgos de encontro, de troca; de construcdo de lacos afetivos e
sociais. Por fim, os lugares carregam consigo uma histéria, memorias, eventos passados, que
moldaram sua identidade assim como a das pessoas que o habitam, como as ruinas antigas e
monumentos historicos, que conectam o presente e o passado.

No entanto, ao observar a sociedade contemporanea, a qual Marc Augé chamou de
“supermodernidade”, nos depararemos com a produgdo de inumeros lugares que nio se
encaixam na defini¢ao tradicional de lugar, que na visao do autor € caracterizada por trés
excessos: excesso de informacdo, excesso de imagens e excesso de individualismo (1994, p.
32). E € nesse contexto de supermodernidade que os “nao lugares” emergem. Nesse sentido, o
autor afirma que um ndo lugar é um espacgo, portanto, que ndo pode ser definido nem como
identitario, nem como relacional, nem como histérico, pois as interacdes sdo frequentemente
impessoais (1994, p. 73). Antes sdo espacos de passagem, de anonimato, onde a identidade nao
¢ refeita e nem valorizada.

Desse modo, no contexto ao qual Teresa Diaba est4 inserida demonstra a exclusdo da
sua posi¢ao enquanto mulher também das relagdes familiares e da convivéncia publica com os
demais. Nesse cenario, ela ndo tem um espago de pertencimento dentro da sociedade ou dentro
da sua propria comunidade, sendo empurrada para as margens, para as zonas periféricas do
vilarejo. Esses espagos simbolizam ao mesmo tempo uma exclusdo e uma liberdade, ja que, por

ndo possuir o espaco doméstico e social tradicional dessa sociedade, Teresa tem a liberdade de
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transitar livremente por esse territorio, mas por esse mesmo motivo ndo o pode possuir
verdadeiramente.

E nesse ponto que a discussdo de ndo lugar de Marc Augé se aplica a posi¢do de Teresa
Diaba, pois, no romance de Valter Hugo Mae, ela ¢ uma figura que transita por espacos que nao
podem ser reconhecidos ou observaveis, mas também ndo podem ser diretamente reprimidos.
Na verdade, essa transi¢do constante por espagos periféricos reflete uma falta de pertencimento
a uma identidade local ou social.

Na obra de Valter Hugo Mae, o espaco fisico ¢ menos detalhado do que as experiéncias
vividas pelas personagens. A atmosfera espacial se limita a elementos essenciais que reforgam
os temas principais, como a opressdo. Nesse caso, quando a Teresa Diaba ¢ descrita, ela ¢
frequentemente posta ao que parece, a lugares abertos, o que pode simbolizar tanto sua exclusao
do espaco social normativo quanto a vulnerabilidade que essa exclusao acarreta. Essa estratégia
narrativa contrasta com espacos datados, como € o exemplo da igreja, que na Idade Média, eram
associados as mulheres virtuosas.

Teresa Diaba ¢ frequentemente descrita em fung@o da sua relacdo sexual com Baltazar
Serapido e ¢ mediante esse relacionamento, descrito ao que parece, em lugares abertos, € que
podemos entender sua relagdo com o espaco da obra. Da mesma forma, e apesar da
vulnerabilidade, o espago aberto também ¢ onde Teresa exerce sua liberdade sexual, desafiando
a normas que restringem o corpo feminino. Esse ato de transgressao, apesar de limitado, ¢ uma
forma de poder dentro de sua condigdo marginal. Podemos destacar a relagdo entre os
personagens, uma possivel descricdo do espago e o desejo sexual da Teresa na seguinte

passagem:

a teresa diaba era quem vinha muito por mim. parecia uma cadela no cio,
farejando, aninhada pelos cantos das arvores e dos muros, a espera de ser
surpreendida por macho que a tivesse. [...] abria-se como lengois estendidos e
recebia um homem com valentia sem queixa nem esmorecimento. era como
gostava, total de flria e vontade, sem parar, a ganir de prazer. ndo queria nada
mais sendo esses ocasionais momentos. (Mae, 2018, p. 36)

E por meio dessa falta de descri¢do de um espago que enxergamos a marginalidade da
Teresa, visto que sua marginalidade ¢ refor¢ada pela auséncia de pertencimento a um espago
fixo e protegido. Desse modo, estar fora desses espacos de protecdo e controle social traduz
uma condicdo de marginalidade. Embora Augé (1994) se refira, em geral, a espagos
contemporaneos como aeroportos e estradas, a no¢do de ndo lugar pode ser adaptada ao

contexto da obra. Teresa Diaba habita um “ndo lugar” sem significado simbolico e social,
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porque ocupa os espagos abertos da comunidade e as estruturas que sustentam a hierarquia

social da Idade Média.

2.2.3 O entre lugar de Gertrudes

No entendimento de Brandao (2007) a representacao do espaco no texto literario a partir
do que propde Michael Foucault (2013) sobre as heterotopias de desvio, ndo se refere apenas a
descricao dos ambientes, mas nos faz questionar até que ponto € possivel, por meio da literatura,
reconhecer a fungdo atribuida aquele espago identificado como tal.

Michel Foucault (2013) introduziu o termo heterotopia para descrever certos espacos
que sdo "outros" em relacdo aos espacos normais ou comuns de nossa vida cotidiana. Para o
autor, a heterotopia ¢ um espago real e concreto, mas que existe fora das normas e regulagdes
da vida social e tradicional. Ao contrario da utopia — que ¢ uma representagcdo imaginaria de
uma sociedade ideal — a heterotopia ¢ um lugar real, mas que serve como um "contra-espago"
onde praticas sociais, culturais e simbolicas sdo de alguma forma desviantes, exclusivas ou
diferentes. Esses espagos podem refletir, distorcer ou criticar a sociedade que os rodeia.

Nesse sentido, os espacos heterotopicos sdo “os lugares que a sociedade dispde em suas

margens, nas paragens vazias que a rodeiam, sdo antes reservados aos individuos cujo
comportamento ¢ desviante relativamente a média ou a norma exigida.” (Foucault, 2013, p. 22)
Seguindo essa perspectiva, ¢ possivel observar que além dos espagos ambivalentes
anteriormente mencionados, surge na narrativa de Mae (2018) um terceiro ambiente situado
entre o vilarejo e o reino de Dom Dinis. Para além desses espacos que configuram a ordem e a
desordem, ha um lugar, ou melhor, um entre-lugar, fora do convivio social, possivel de se
configurar como selvagem e que demarca novas interpretagdes das relacdes humanas presentes
na narrativa. A mata, enquanto espaco fisico, possui caracteristicas que a diferenciam tanto do
vilarejo, com sua organizagdo social mais rigida, quanto do reino, simbolo de poder e
centralidade.

Na narrativa de o remorso de baltazar serapido e na anélise que buscamos tragar,
Gertrudes emerge como uma personagem associada a este espaco, que se configura como uma
limar, funcionando como uma fronteira fisica e simboélica que amplifica as suas ambiguidades.
Como analisaremos mais tarde, Gertrudes nos remete a Maria Madalena, devido a sua marca
como uma mulher transgressora, mas também redentora; e a imagem da bruxa, frequentemente
associada ao desconhecido e ao mistério feminino. Nessa perspectiva, Gertrudes ao estar

associada a mata, adquire as caracteristicas simbodlicas desse espago, que devido a posi¢ao
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geografica que ele possui, reflete na personagem a condi¢cao de mulher que transita entre papeis
e identidades distintas.

Ainda segundo Bakthin (2014) um tipo de cronotopia parece se manifestar nesse ponto
da narrativa: o cronotopo da estrada. Essa cronotopia ¢é caracterizada por encontros inesperados
entre personagens e transformagdes repentinas. Neste tipo, o espago € a estrada ou o caminho,
que simboliza as interagdes sociais € a mobilidade da vida. Na narrativa, ele seréd representado
pelo espaco que serve de passagem do vilarejo para as terras do rei Dom Dinis.

A floresta como espaco segregado, isolado entre as duas cidades, faz parte do trajeto que
os irmdos Serapido deverdo passar quando Dom Dinis obriga que Aldegundes vé pintar em seu
reino: "e dom afonso ordenou, sarga, prepara teus filhos, que o talento e tempo do mais novo
sera oferta para a sua majestade, prepara teus filhos, que um leve o outro a paldcio que el-rei
designe [...]" (Mae, 2018, p. 120) Atrelado a este fato e ndo a toa, Gertrudes acompanhara os
irmaos Serapido nessa viagem. ApoOs ter sido tragicamente queimada pela populagdo em praca
publica que a acusou de ser bruxa. Diante do ocorrido ¢ que Gertrudes ird solicitar a Baltazar
que a leve com ele para que ela se livre da acusagdo e de “fama ma”: “e a mulher queimada,
nada se conte, nada se diga. leva-la-ei como pediu, para a largar em lonjura que lhe baste.
caminhada de carroca podera dar-lhe distdncia grande e salvé-la de fama ma. esmolada longe
sera s6 uma desgracada, aqui nada pode fazer.” (Mae, 2018, p. 123)

Nesse percurso, observamos que a relacdo entre Baltazar e Gertrudes ¢ permeada por
uma impoténcia diante de um poder que ele ndo compreende completamente. A presenga de
Gertrudes na narrativa, especialmente na interagdo com Baltazar, revela o medo masculino do
desconhecido em relagdo ao universo feminino. Gertrudes, condenada ao lugar de bruxa,
incorpora os métodos e preconceitos da sociedade medieval em relagdo as mulheres quando

Baltazar e seu irmao, Aldegundes, decidem se livrar dela no caminho:

e fugimos novamente. discretos sem barulho. ela adormecida em ronco e
rebolada no chio, o aldegundes acordado de supresa, murmurei, deixemo-la a
dormir e nos dara tempo tanto de avango que seu feitico ndo tera pernas para
percurso longo a separar-nos. ndo nos vai alcangar, dizia-lhe, confia em mim.
e foi como saimos, noite breu, s6 lua a ver quase nada e noés, quictos ao
maximo, a por a carroga a andar, sustidos de respiracdo, tanto medo, muita
vontade de estar subitamente longe daquele sitio. e fomos, passo rodados na
carroca lentamente primeiro, depois um pouco mais a preceito, depois s6 um
tempo breve a fugir de histeria ¢ medo, acreditados de barulho nenhum se
ouvir onde a mulher queimada ficara, e tudo que pudéssemos fazer para pressa
nos parecia essencial. meu deus, como nos aquecera corpo todo este
abandono. que calor nos matara em pouco tempo assim acorde e nos sinta nada
ali. cala-te, estupido, ndo solicites ma sorte nem imagines coisas para que o
diabo ouga. manteremos passo largo, estaremos tdo longe pela manha, ela nem
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lado para onde fomos vai saber. deus te ouca, meu irmao, desgraca grande nos
aguarda se, por distrac¢do, ele nos desconhecer neste momento. (Mae, 2018,
p. 137)

Por meio dessa agdo, Baltazar revela um esforco de extinguir o que ameaca a sua autoridade. A
mata ocupa, portanto, um papel crucial na cena. Ela ndo ¢ apenas um cenario fisico, mas um
espago carregado de significados que potencializa a tensdo narrativa entre Baltazar e Gertrudes.
Na mentalidade medieval, a mata ¢ frequentemente associada ao sobrenatural e ao
desconhecido. Nessa perspectiva, a associacao de Gertrudes com a figura da bruxa conecta-a a
tradicao medieval, em que as bruxas eram frequentemente relacionadas a espacos de matas e
florestas, locais considerados propicios para praticas proibidas. Nesse sentido, Baltazar,
enquanto representante do patriarcado, carrega o medo do que a Gertrudes simboliza. Esse
medo ¢ tanto da sua atitude enquanto mulher transgressora quanto da perda de controle em um
espaco que nao lhe ¢ familiar.
Durante a jornada, Gertrudes exerce um papel ativo ao dialogar com Baltazar e, ao que
tudo indica, de enfeitica-lo. Essa acdo transforma a relagdo de poder entre os dois, invertendo
os pap¢is de dominador e dominado. Ao ser enfeiticado, Baltazar experimenta a quebra do seu

dominio sobre a narrativa de uma mulher:

rapaz, que tento de ma educacao tens tu. petulancia e indelicadeza para comigo
que, pobre coitada, so te pego percurso facilitado em carroga. a mulher amuou
como um direito a despeito por briga de amizade e disse, um dia provo-te
contrario, ndo vas ficar a julgar que dotes de mulher sdo s6 devaneios de loucas
incursdes. teras prova, amaras as mulheres para aprenderes a valoriza-las, € s6
depois te conheceras de verdade. tanto me abalas a cabega quanto te ignoro, ¢
o que ¢, nem te ouco de nada abalado, sabes. és burro, vao-te crescer orelhas
ndo tarde nada, serd bem feito. isso € uma praga, perguntei. nada, ¢ um
disparete que mereces ouvir. (Mae, 2018, p. 135)

Assim como a mata ¢ um espago de mistério e ambiguidade, Gertrudes, como figura
associada a bruxa, ¢ o desconhecido personificado. Sua capacidade de provocar o medo de
Baltazar est4 diretamente ligada a associagdo com o sobrenatural dos seus atos. Ao ser levada
a mata, Gertrudes ¢ simbolicamente devolvida a um espaco que reflete sua marginalidade, mas
que também lhe confere liberdade, mesmo que esta seja interpretada como feiticaria. Este
momento na narrativa de o remorso de baltazar serapido simboliza a vulnerabilidade masculina

diante do feminino que nao pode ser controlado ou compreendido completamente:

¢ um aquecimento de cansago, é coisa de muito pouco tempo. aquece, meu
irmao, e tanto calor comeca, que faremos, perguntou. e o calor vinha de nés e
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em redor e quanto mais encostado ao aldegundes eu tivesse mais calor dele
participava no meu, ¢ o contrario também, e mais nos aquecemos € nao
podiamos parar nem nos afastar, carrogca com lugar de dois cus, pouco para
onde ir tinha que o outro ndo fosse também. por deus, cozeremos ou um de
nos vai a pé', ou um de nos fica. [...] é feitigo, divida nenhuma, ¢ feitico.
temos de conseguir, aldegundes, coisa de voltarmos agora seria assumirmos
pescogo que ela quisesse cortar, temos de seguir e encontrar ajuda de bruxa
que possa mais do que feitico feito. e chegar aonde com calor tdo grande,
perguntava meu irmao, s6 a morte. nada disso, ha bifurcagdo ali a frente,
caminhos varios mais passantes atraem, a ver vamos, alguém que nos veja
sabera levar-nos a bruxa por certo, respondi em fracas esperangas. (Mae, 2018,
p- 138)

O corpo enfeiticado de Baltazar e do Aldegundes por Gertrudes reflete a dinamica de controle
que ele tentou exercer sobre ela e sua incapacidade de lidar com a subversao desse controle,
que claramente fica posto na compreensdo do protagonista de que tal situacdo s6 podera ser
resolvida por meio do poder de outra bruxa maior.
Dessa tltima passagem um detalhe ¢ importante de ser destacado, nesse entre lugar ao
qual definimos como uma espécie de mata, a presenca de bifurcacdes € por vezes sinalizadas.
Ao que tudo indica, as bifurca¢des aparecem como marcos de transi¢des, momentos em que as
personagens, especialmente Baltazar, sdo confrontados com decisdes que carregam
implicagdes, como foi na vez em que ele e seu irmdo estavam para abandonar a Gertrudes no
caminho. Do mesmo modo, a bifurcagdo aparece nesse ultimo trecho revelando o medo e a
esperanca de Baltazar em resolver tal situacdo. Nesses contextos, as bifurcagdes representam
tanto escolhas quanto limites. Por outro lado, no contexto medieval, elas podem carregar ainda
outro nivel de significado, remetendo ao conceito de destino e confronto com o desconhecido.
Ademais, cabe-nos, a partir do ultimo exposto, retomar a discussdo sobre a
vulnerabilidade masculina quando os irmaos Serapido percebem que foram enfeitigados. Diante
de tal acontecimento, os dois demonstram perplexidade e diante de tal situagdo, o que os levara
a buscar desesperadamente uma solugao. Essa busca os conduz ao encontro de um tal homem,
que minimamente informado do ocorrido, os leva a uma senhora chamada Orlandina. Do
encontro com a senhora, ndo houve solu¢ao, pois como ela mesma afirmou: “vontade do inferno
s0 se freia com coisa do céu. se o fogo vos procura sé a agua vos salvara. [...] como te disse,
agua sobre o fogo te apaga. [...] por remedeio, que te baste na verdade s6 mesmo o esquecimento
da bruxa que te amaldicoou.” (Mae, 2018, p. 141)
Decorridos alguns dias, mas ja sem animo, Baltazar e Aldegundes avistam o castelo de
El-Rei. No entanto, assim que o El-Rei toma ciéncia de todos os fatos, destina os irmaos ao

isolamento, em um espago a margem do palacio: “ficareis todos os dois fora do palacio, ndo
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vos quero a cautela tanto tempo dentro, ficareis duas noites de campainha com homem que
bartolomeu escolha [...]” (Mae, 2018, p. 146) Nesse ambiente limiar, os irmaos conhecem o
Dagoberto, com quem desenvolvem uma repentina afeicdo. No entanto, esse intervalo ¢ apenas
uma pausa antes do retorno ao confronto com Gertrudes.

Passadas as duas noites e confirmada a sanidade que se esperava deles, Baltazar e seu
irmao mais o Dagoberto sdo convocados de volta pelo El-Rei, que acredita ter encontrado bruxa
capaz de desfazer o feitico de Gertrudes. Essa esperanga se transforma em um engodo quando
descobrem que a "solucao" apresentada pelo rei €, na verdade, a propria Gertrudes. Ao invés de
liberté-los, ela refor¢a seu dominio, langando uma nova maldi¢dao ndo apenas sobre os irmaos,

mas agora também sobre o Dagoberto:

e ela juntou as maos numa algibeira e retirou-as com pedras pequenas € jogou-
as ao chdo e mais retirou terra e jogou-a ao chdo e levantou os bragos e baixou
como se pesassem muito e disse, que cada pedra seja falésia poderosa contra
o mar e vos retire de sob as dguas se em verdade vos encontrais fora delas.
depois, voltou a recolher as maos a algibeira e a fazé-las surgir com punhado
maior de terra que novamente jogou ao chao e disse, segurai-vos na terra fértil,
onde o fogo ndo germina sendo em forma de vida,e juntai-vos, sereis todos os
trés um s06. e esfriamos tudo ao normal e eu assustei, que juntos os trés éramos
quem, baltazar e aldegundes serapido mais dagoberto, e gritei mais, acudam-
nos de tudo, estamos de alma vendida ao diabo, porque era certo, fogo que
germina na terra s6 pode ser coisa do diabo, que a vida que deus da germina
como sopro de vento e vem do céu. e foi como se soube, gritos € mais gritos
e, posta a feros, a mulher queimada ndo fugiu e também ndo fez mais nada,
riu-se como quem alcanga um objectivo. el-rei nos esconjurou e negou ter
levado ao palacio bruxa alguma a seu mando. (Mae, 2018, p. 154-155)

Apos o desfecho anterior em que a Gertrudes langa seu ultimo feitico sobre Baltazar,
seu irmao e o Dagoberto, a narrativa mergulha em um cenario de exclusao e decadéncia.

Enfurecido e temeroso diante da forca sobrenatural que parece envolver os trés homens,
o El-Rei decide expulsar os homens de suas terras. A ordem, carregada de uma simbologia de
exilio e punicao, os empurra para fora do centro do poder, refor¢cando suas condigdes de servos.
Sendo assim, a unica op¢ao que lhes restam ¢ retornar ao vilarejo. No entanto, no caminho de
volta, os homens sdo tomados por uma sensacao de desorientacdo. Como se a maldi¢do de
Gertrudes tivesse contaminado também o espago ao seu redor, eles ja ndo conseguem
reconhecer as estradas que antes haviam passado e, novamente, uma bifurcacdo aparece:
“chegdmos a primeira bifurca¢do de caminho em regresso e espantdmos alma de desalento. por
onde seguiriamos, se a volta nem nos lembramos de onde tinhamos vindo. ali esperamos um

tempo, mais tempo esperariamos até que alguém viesse.” (Mae, 2018, p. 158)
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Novamente as bifurcagdes aparecem como um elemento recorrente no universo de o remorso
de baltazar serapido e transcende sua fun¢do pratica de delimitar caminhos. No contexto da
obra, essas bifurcagdes podem ser interpretadas como metaforas para os dilemas e incertezas
que permeiam a narrativa.

Ademais, este espacgo desabitado e ndo civilizado, apresenta-se como um ambiente de
permissividade, ou seja, distante da ordem e da moral social. Apesar do pouco detalhamento
desse terceiro cenario, ¢ possivel pensd-lo como sendo tortuoso e escuro a medida em que a

presenca dos trés homens parece provocar a destrui¢ao dele:

e tudo naquele lugar se escureceu de vida. cada erva e cada arvore, tudo se
verteu de agua e foi secando como madeira boa para queimar. ¢ o chdo, que
era verde, em algum tempo acastanhou e assim se fez uma grande roda a partir
de nods ao centro. uma roda que, mais tempo ali ficdssemos, maior se tornaria.
(Mée, 2018, p. 158)

Quando finalmente chegam ao vilarejo, o desejo de encontrar algum alivio ou
acolhimento ¢ dissipado quando Dom Afonso toma conhecimento e decide exila-los de sua
propriedade, pois reconhecendo os efeitos da maldicdo que os acompanha, ele os rejeita de
forma definitiva. Sendo assim, os trés se tornam uma ameaga a ordem social, que por serem

temidos buscam reftigio na floresta:

servidos de sombras e agua, decidimos ficar por ali perdidos que, como nunca
penaramos, era estarmos livres de trabalhos e tempos, vergonhas e medos
maiores do que existir simplesmente. fazer nada, diziamos, nada dias inteiros,
sol a sol, ou chuva a chuva, s6 ver que coisa por a boca e garantir que nos
juntariamos a cada instante para ndo sucumbirmos antes do necessario.
construimos um pequeno abrigo entre as arvores, meio escondido de quem
azaradamente passasse no largo aberto da paisagem. ali ninguém nos existia.
olhavamos tudo intuir que coisa boa significava cada cor e cheiro, cada coisa
bulindo. mais que faziamos, espantados, espirito fugido, alma vendida, era
reiterar duvidas [...] (Mae, 2018, p. 204)

A escolha da mata como morada ¢ significativa. Ela representa a perda total de
pertencimento ao mundo civilizado e 0 mergulho em um ambiente que, embora natural, carrega
a sombra do ndo pertencimento que permeia toda a obra. Na narrativa, esse deslocamento final
ndo ¢ apenas um exilio geografico, mas também um processo simbdlico de desumanizacdo e
transformagao. Isolados na mata, os trés homens se tornam sombras de si mesmos, presos em
um ciclo de repeticao e impoténcia, como que condenados a habitar para sempre os limites da

existéncia humana.
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Diante de tais acontecimentos a mata assume um papel ambiguo: ao mesmo tempo em

que oferece abrigo, também reforca a exclusao dos homens. Ela ¢ a antitese do vilarejo e do
palacio, uma zona que transcende as fronteiras da ordem social e do controle humano. Para os
homens, ela ¢ um espago de isolamento e expiagdo, onde sao confrontados nao apenas com o0s
efeitos da maldicdao, mas também com sua prépria condi¢do de vulnerabilidade e decadéncia.
Tanto € que, eliminados do convivio social em fun¢do do mal acometidos a eles,
Baltazar, Aldegundes e Dagoberto animalizam-se, ou seja, passam a expressar em seus
comportamentos uma condi¢ao nao humana. Esse reconhecimento advém por meio da vaca
sarga que os acompanha até o fim da narrativa. Malfadados por seus instintos, ¢ nesse espago
que o lado mais selvagem e violento de Baltazar, do irmao e do amigo afloram quando estupram

a Ermesinda, esposa do Baltazar, consecutivas vezes durante dias:

ergui a cabeca lentamente e ao pé da fogueira estavam o aldegundes e o
dagoberto uma vez mais torcendo a minha ermesinda. e mais a sarga se
inquietava, mais a ermesinda bulia debaixo deles, esticada por um e por outro
para corresponder em formas as entradas que eles queriam fazer. (Mae, 2018,
p- 215)

Ademais, ¢ também nesse ambiente que Baltazar encara em si a maldade gerada por ele
quando reconhece o remorso dos seus atos: “ocorreu-me a falha grave do meu espirito. e tdo
amargamente me foi claro que, [...] passara para 14 do limite. o remorso dos bons homens ja nao
me assistia, sendo s6 a burrice e ignorancia [...]” (Mae, 2018, p. 215-216) Apesar da
compreensao desse sentimento, o personagem nao ¢ capaz de impedir uma ultima agdo, que

escapa da sua condi¢do desumanizada e desemboca no homicidio de seu irmao e de seu amigo:

ainda pensei, talvez fosse s6 da chuva que caia, talvez fosse s6 da avidez dos
dois traidores, com ganas de alivio maiores do que o costume, ou talvez fosse
por pressentir o apelo da minha indefesa amada, ali disposta para banquete de
homens que ndo eram o seu marido [...] ¢ foi como me levantei. aproximei-me
dos dois, grande e imbativel como uma pedra de 6dio construida no exercicio
do meu bom amor, ¢ me pus diante deles tdo pequenos. [...] e eu abati-me sobre
os dois abrindo lado a lado os bragos de punhos fechados. um sé golpe certeiro
sobre as suas cabegas. Um s6 golpe com a violéncia da pedra mais furiosa do
mundo. sobraram no chdo como mais nada ali estivesse. (Mae, 2018, p. 216)

Junto a sarga, Baltazar padece com o siléncio e a escuriddo da mata, inconscientemente afetado

por seus trejeitos animalescos.
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Desse espago também partem as constantes humilhagdes sofridas pela familia Serapido
e os caprichos que ficam submetidos os corpos das personagens Brunilde ¢ Ermesinda, irma e
esposa respectivamente de Baltazar. Mas ¢ na sala da casa do senhor das terras que a violéncia
sugerida pelas atitudes de Dom Afonso e o silenciamento das mulheres, ocorre mesmo que de

forma velada. Fica evidente o abuso de poder anteriormente mencionado no seguinte trecho:

agora vai e morre, por favor, e avisa a tua mulher que a quero cedo como
sempre, a entrar com as ordens que lhe dei. ja sabe do caminho pela porta que
se abre, sabe dos passos leves a dar no corredor e onde esperar quieta por que
a venha ver. ¢ em surdina me gritou que saisse, como me mandou calar para
pedidos ultimos, lamentos ou refilos que ndo queria conhecer. como fui a
tentar levitar pés de siléncio chdo fora até a rua da casa, chorando minhas
magoas ao ruido nenhum da manha. [...] que sina tdo maldosa, fazer de um
homem casado o proprietario mal recebido da sua propria esposa. (Mae, 2018,
p. 73-74)

Nesse contexto, a violéncia doméstica, muitas vezes, ndo comega com as agressoes
fisicas, mas com o controle psicologico e simbdlico. Essas praticas reforgam, portanto, a ideia
de que o poder ¢ exercido de maneira sutil, como menciona Foucault (1945). Nessa perspectiva,
observamos como a desigualdade de género opera como uma forma de micropoder, e diante
desse contexto abusivo ¢ que as mulheres da familia Serapido sdo espancadas e t€m seus corpos
desfigurados, mas em nada reagem ou ndo conseguem reagir. Esta tiltima configuracdo de poder
advém da posse dos homens sobre as mulheres, da violéncia fisica e do siléncio, que funciona
como uma espécie de conduta invisivel. Elas sdo inferiores at¢é mesmo aos animais, como ¢
possivel ler nas primeiras linhas do romance: “a voz das mulheres estava sob a terra, vinha de
caldeiras fundas onde sé diabo e gente a arder tinham destino. a voz das mulheres, perigosa e
burra, estava abaixo do mugido e atitude da nossa vaca, a sarga, como lhe chamavamos.” (Mae,

2018, p. 19)
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2. A TEMATICA DA CONDICAO FEMININA

Valter Hugo Mae ¢ um dos mais bem destacados escritores contemporaneos da literatura
lus6fona. Sua carreira literaria comegou na poesia, mas na sua producdo também ¢é possivel
encontrar cronicas, contos, literatura infanto-juvenil e pegas de teatro. No entanto, seu
reconhecimento e notoriedade em Portugal, internacionalmente e no meio académico, advém
dos seus romances, como € o caso de o remorso de baltazar serapido, segundo romance a fazer
parte da tetralogia das minusculas e ganhador do Prémio Literario José Saramago, em 2007. No
desenvolvimento dessa ideia de unidade que configura as producdes literarias de Valter Hugo
Mae ¢ possivel perceber que a representacdo da mulher aparece como um dos temas de grande
interesse do autor: Isaura, em O Filho de Mil Homens, cuja existéncia ¢ marcada pela dor e pela

luta contra os padrdes de género impostos pela sociedade, Laura, em A Maquina de fazer
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Espanhois, reforga o estereotipo de um ideal de mulher que se dedica ao lar -, Halla, em 4

Desumanizac¢do, vivencia uma dolorosa descoberta da condicao feminina, além das mulheres
anOnimas, que representam majoritariamente o papel de mae/esposa em suas narrativas,
personificado também no nome artistico que o autor carrega. Esta escolha pelo feminino em
seus textos ¢ um tanto quanto ousada, dado este que ndo deve se ater apenas ao seu lugar de
fala, mas também ao fato de que seus trabalhos sdao, em sua maioria, reconhecidos por retratar
personagens marginalizadas. O tema do feminino em Mae nasce marcado pelo género, mas
também pelo modo como o autor questiona a representacao das mulheres trazendo para o debate
a maneira com que elas se tornam desumanizadas nos mais variados contextos, refletindo
consequéncias da submissao e controle do corpo feminino, violéncia doméstica, objetificagao
da mulher e silenciamento da voz feminina.

Nao ¢ novidade que o surgimento da Critica Literaria Feminista estd intrinsecamente
ligado aos movimentos feministas, que questionavam as desigualdades de género em vérias
esferas, inclusive na cultura e na literatura. Grande importancia tera para este trabalho o papel
da Teoria Feminista que, para a pesquisa que aqui se dedica, toma como ponto de partida o
momento em que a critica se dedicou as mulheres como leitoras e tratou de analisar os
esteredtipos femininos para questionar a representacdo das mulheres na literatura e no canone
literario. Foi com o pioneirismo de Elaine Showalter (1985), portanto, que se buscou examinar
primeiramente a maneira como as mulheres eram representadas como personagens. Nesse
sentido, a questdo central que compreende a representagcdo e a recep¢ao das mulheres visa
observar dois pontos: os esteredtipos ¢ o papel da mulher enquanto leitora. Para o primeiro
ponto, que sera mais bem discutido no préximo capitulo, analisaremos como a literatura trata
de perpetuar imagens de submissdo, fragilidade, sensualidade ou maternidade idealizada, e
como essas representacdes reforcam papéis tradicionais de género. No segundo ponto, a
preocupacao ¢ de buscar entender como as mulheres se relacionam com esses textos. Esse
aspecto se torna crucial para entender como a literatura pode influenciar ou desafiar as mais
diversas experiéncias femininas. Soma-se a essa ultima discussao a critica ao canone literario,
em que se questiona o fato de ele ser predominantemente masculino ainda no tempo presente e,
com isso0, capaz de promover visdes enviesadas das experiéncias femininas.

Partindo desse ponto, ¢ importante para o entendimento da condi¢do feminina que
revisitamos os papé€is femininos e masculinos buscando entender como eles foram
historicamente construidos, as diferencas atribuidas a cada um e os desafios que surgem no
processo de questionamento e transformacdo dessas estruturas. Segundo nos afirma Pierre

Bourdieu:
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A ordem social funciona como uma imensa maquina simbdlica que tende a
ratificar a dominagao masculina sobre a qual se alicerca: é a divisdo sexual do
trabalho, distribui¢do bastante estrita das atividades atribuidas a cada um dos
dois sexos, de seu local, seu momento, seus instrumentos; é a estrutura do
espago, opondo o lugar de assembleia ou de mercado, reservados aos homens,
e a casa, reservada as mulheres; ou, no proprio lar [...] é a estrutura do tempo,
as atividades do dia, o ano agrario, ou o ciclo de vida, com momentos de
ruptura, masculinos, e longos periodos de gestacdo, femininos. (Bourdieu,
2024, p. 24)

Nesse sentido, a construcdo dos papéis de género tratou de atribuir caracteristicas e
fungdes especificas aos homens e as mulheres na nossa sociedade ao longo da histéria. Desse
modo, a masculinidade ¢ tradicionalmente associada a forga, racionalidade, autonomia e
lideranga; ja a feminilidade ¢ frequentemente ligada a delicadeza, emog¢ao, submissdo e
responsabilidades domésticas. Essas atribui¢cdes geralmente ganham influéncias da igreja, que
reforca as diferencas desses papéis, muitas vezes justificando a subordinagao feminina com
argumentos naturais e divinos. Do que tange os aspectos naturais, as diferencas fisicas e
biologicas, a exemplo da gravidez e o aleitamento, trataram de justificar a divisdo do trabalho
e as fungdes sociais que frequentemente limitaram as mulheres. Desses desafios e impactos, os
estereotipos que ainda hoje as mulheres enfrentam exigem que elas, muitas vezes, sejam fortes
e independentes no trabalho, mas doceis e cuidadoras no ambiente doméstico. Por outro lado,
esses padrdes tradicionais de género ainda tentam justificar a violéncia contra as mulheres em
alguns contextos.

Assim sendo, tomamos como ponto de partida o tema da condi¢do feminina que vem
marcado ao longo do tempo por uma analise que busca entender o papel da mulher na sociedade,
assim como as relacdes de poder que marcaram a forma como elas eram vistas e tratadas e como
reagiram e resistiram a essas condigdes. Nesse sentido, € preciso compreender que a historia
das mulheres, amplamente marcada pela opressdo e submissdo feminina em muitas culturas,
tratou de confinar a mulher a vida doméstica, privada, entdo, do meio social. Diante disso, o
recorte que se pretende tragar neste capitulo, terd como intuito investigar os vestigios deixados
pelo tempo e espago, principalmente medieval, mediante o tema da condicao feminina. Nas
palavras de Duby e Perrot (1994) “E o seu lugar, a sua condigfio, os seus papéis e os seus
poderes, as suas formas de agdo, o seu siléncio e a sua palavra que pretendemos perscrutar, a
diversidade das suas representacdes — Deusa, Madona, Feiticeira.” (1994, p. 07)

Sendo assim, o lugar do feminino na sociedade ocidental desde os primordios da
humanidade parece estar diretamente relacionado ao surgimento do mal no mundo. A exemplo,

¢ possivel relembrar que na mitologia grega, as mulheres eram frequentemente retratadas como
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perigosas ou sedutoras, como foi Pandora e Helena de Troia. Pandora, criada por Hefesto,
recebe de Hera a curiosidade — artificio que ird justificar o mito relacionado a ela — e de
Hermes, a capacidade de mentir e manipular. Helena de Troia € outra mulher maligna para a
historia e motivo de desgraga, pois traz consigo uma guerra de dez anos, além da morte de
inimeros gregos e troianos. Eva e Lilith, personagens antigas, mas sempre contemporaneas,
trazem no amago das suas historias a responsabilidade pela miséria que ronda a existéncia
humana. Se buscarmos nas figuras mitologicas, sereias e bruxas evidenciam que o lugar da
figura feminina estd sempre relacionado ao que € negativo por causa do seu sexo, seja a beleza
e a seducdo da sereia, que atrai o marinheiro através do seu canto, mas depois de captura-lo se
transforma em um monstro horrivel, pronta para matar; seja ela feiticeira, distante do ideal de
feminilidade, subversiva, acusada de estar em intimo contato com o maligno. Se voltarmos para
o folclore brasileiro, a lenda da Mula Sem-Cabecga ¢ a de uma mulher igualmente condenada,
seu pecado foi o de ter mantido relagdes com sacerdotes e por esse motivo ¢ transformada em
mula com fogo no lugar da cabeca. Posto isto, fica evidente que a mitologia esta cercada de
personagens femininas, pois muitas sdo as figuras de mulheres que ao longo da historia
receberam o esteredtipo negativo atrelado as suas condi¢des, muitas vezes ligado ao mal,
associadas as misérias e desgracas da humanidade e condenadas a destinos terriveis. Desse
modo, ¢ importante salientar que a construcao da figura dessas mulheres e, principalmente, a
maneira como acessamos as essas historias até hoje, compreendem que cada uma delas,
historias e mulheres, sobrevivem mediante um legado patriarcal da violéncia simbolica,
intelectual e narrativa de cada uma delas, assim como também rouba suas narrativas e poténcias

enunciativas e simbolicas.

2.1 A CUSTODIA DA PALAVRA FEMININA

O siléncio das mulheres, longe de ser uma auséncia, ¢ um espago carregado de
significados historicos, sociais e culturais. Ele ¢ uma imposi¢ao e uma estratégia, um espaco
onde as mulheres foram forgadas a ficar, que reflete o peso de estruturas patriarcais que, ao
longo dos séculos, restringiram o acesso das mulheres a educagao, a escrita e as esferas publicas.
(Perrot, 2005) No entanto, esse siléncio aparentemente passivo, ¢ também uma linguagem
alternativa, que, em muitos casos, antecede a tomada da palavra. Isso porque o siléncio pode
carregar diferentes significados, pois ele exige que se decifrem os gestos, os olhares, os
murmiirios, os atos cotidianos que escapam a fala explicitamente dita dessas mulheres. E como

se podera ver nas personagens femininas do livro o remorso de baltazar serapido. Ao investigar
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esses siléncios, descobriremos um espago em que o silenciamento fora imposto, mas ¢ também

motivo de medo para os homens, como bem define George Duby:

Essa Idade Média é absolutamente masculina. Pois todos os relatos que
chegam at¢é a mim e¢ me informam vém dos homens convencidos da
superioridade do seu sexo. So as vozes deles chegam até mim. No entanto, eu
os ouco falar antes de tudo de seu desejo e, consequentemente, das mulheres.
Eles tém medo delas e, para se tranquilizarem, eles as desprezam. (Duby,
2011, p. 4)

Para que se possa progredir teorizando sobre o tema da custodia da palavra feminina,
retomamos a obra Historia das Mulheres (1944), de George Duby e Michelle Perrot com a
discussao da autora Carla Casagrande no capitulo “A Mulher sob Custddia”. No que diz respeito
ao tema, a autora ird tratar de apresentar pensamentos e posicionamentos relacionados as
normas dirigidas as mulheres no periodo medieval, dentre elas estd a imoderada voz feminina:
“[...] as mulheres falam, e segundo os pregadores e moralistas falam demasiado e mal: mentem
com habilidade, trocam maledicéncias, discutem continuamente, sdo insistentes e lamurientas,
nunca param de tagarelar.” (Casagrande, 1999, p. 133) Segundo a autora, a custodia da palavra
das mulheres refere-se tanto ao poder e privilégio da palavra dos homens exercida sobre as
mulheres, quanto a prote¢do ou tutela que elas deveriam receber deles, o que era frequentemente
usada como justificativa para a sua submissao e legitimada pelas estruturas legais e religiosas
da época, que refor¢cavam a ideia de que as mulheres ndo eram plenamente capazes de gerir suas
proprias vidas.

Em As Mulheres ou os Siléncios da Historia (2005), marco nos estudos de géneros e
historia social, Michelle Perrot explora ainda mais o papel das mulheres na histéria e reflete
como suas vozes foram ao longo dos tempos silenciadas pelas narrativas. O que a autora postula

soma-se para a nossa discussao:

No inicio era o Verbo, mas o Verbo era Deus, e Homem. O siléncio é o comum
das mulheres. Ele convém a sua posicao secundaria e subordinada. Ele cai bem
em seus rostos, levemente sorridentes, ndo deformados pela impertinéncia do
riso barulhento e viril. Bocas fechadas, labios cerrados, palpebras baixas, as
mulheres s6 podem chorar, deixar as lagrimas correrem como a agua de uma
inesgotavel dor [...] (Perrot, 2005, p. 9)

Ademais, em Malleus Maleficarum (O Martelo das Feiticeiras), os inquisidores
Heinrich Kramer e James Sprenger, justificam que elas sdo mais propensas a se entregarem aos

atos de bruxaria porque sao possuidoras de “lingua traigoeira™:
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Consideremos outra de suas propriedades — a voz. Mentirosas por natureza,
o seu discurso a um so6 tempo nos aguilhoa e nos deleita. Pelo que sua voz é
como o canto das sereias, que com sua doce melodia seduzem os que lhe
aproximam e os matam. [...] Torna a dizer Valério em Ad Rufinum: “A
mulher, ao falar, provoca um deleite com sabor de pecado; a flor do amor ¢ a
rosa, porque sob o seu botdo se escondem muitos espinhos.”. (Kramer;
Sprenger, 2020, p. 163)

Um outro exemplo ¢ que no periodo medieval, o controle da voz feminina era legitimado
pela religido e pelas normas sociais. Nesse cendrio, as mulheres que ja eram frequentemente
vistas como figuras impuras, necessitavam, segundo a Igreja Catolica, de orientagdo moral e
espiritual. Do mesmo modo, o papel que a Igreja Catolica desempenhou neste cendrio utilizou
da narrativa biblica de Eva para associar a voz feminina ao pecado, a desordem e a tentagao,
assim como também tratou de influenciar a exclusdo das mulheres na tomada de decisdes e
imp0s o siléncio como virtude. A custddia aqui assumia a repressao da expressdao verbal das
mulheres, mas também da sua producgdo escrita, negando a elas o direito de registrar suas
proprias histdrias. Neste ponto, ¢ importante que possamos recordar que o controle do discurso
feminino também se manifesta na auséncia das mulheres da producao cultural e, por isso, faz-
se necessario — mesmo que esse nao seja o nosso foco — observar como a histdria oficial,
escrita majoritariamente por homens, marginalizou as experiéncias e contribuigdes dessas
mulheres. Isso porque este silenciamento cultural era, em grande parte, uma extensdo da
custodia fisica e moral exercida sobre as mulheres.

Nesse sentido, falar da palavra feminina sob custodia €, antes de mais nada, refletir nao
apenas sobre a exclusao das vozes femininas por meio de um sistema patriarcal que definiu
quais experiéncias e perspectivas eram dignas de registro, mas também refletir o papel histdrico
das estruturas sociais e culturais que buscavam manter as mulheres sob supervisao, limitando
sua voz e liberdade de expressdo. Nesse sentido, o significado que a palavra “custodia” carrega,
de “guarda", “protecao" e “vigilancia”, assume, portanto, um simbolismo poderoso, pois passa
a assumir o sentido de “controle” e “restricao".

Historicamente, mas principalmente na Idade Média, o discurso sobre o tema da
custddia das mulheres aparece muitas vezes associado a ideia de que elas eram propriedade dos
homens, ou seja, dentro de estruturas patriarcais, especialmente no ambito familiar. A esta
realidade, o confinamento das mulheres no espaco doméstico era outra manifestacdo do
silenciamento delas. Dentro do lar, as mulheres ocupavam papéis de subordinacdo e suas
opinides ndo eram levadas em consideracdo, ao contrério disso, o siléncio imposto reforcava a

ideia de que ndo tinham nada de relevante para dizer. Sendo assim, a educagao feminina, quando
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permitida, buscava enaltecer a obediéncia e a modéstia, restringindo as mulheres as fungdes
comunicativas que nao ameagassem a autoridade masculina. Dessa mesma forma, em o remorso
de baltazar serapido, hé na estrutura familiar dos Serapido um tipo de educagdo que ¢ passado
de pai para filho, sendo esta, a de assegurar o controle sobre o comportamento e educacao da
mulher. Na obra de Valter Hugo Mae, esse contexto se aplica especialmente na relagdo do pai
de Baltazar com sua mae, assim como ira desembocar na maneira como o protagonista ira
educar sua propria esposa. Este tipo de controle pode ser mais bem observado no seguinte

discurso de Baltazar:

a minha mae deixava de falar comigo ¢ com o aldegundes, porque lhe saiam
coisas de mulher boca fora, e barafustar, como fazia, era encher os ouvidos
dos homens com ignorancias perigosas. uma mulher ¢ ser de pouca fala, como
se quer, parideira e calada, explicava meu pai, ajeitada nos atributos,
procriadora,cuidadosa com as criangas e calada para ndo estragar filhos com
os seus erros. (Mae, 2018, p. 25)

No entanto, o controle masculino ndo se limitava apenas a vida doméstica, mas também
as questoes legais e religiosas. Isso se dava também porque havia a intervengdo das instituigdes
religiosas, que tinham um papel fundamental para manter as mulheres sob vigilancia. E dai que
surge o conceito de castidade, tdo importante para o controle social na manutencao da custodia
feminina. Desse ultimo ponto, um outro aspecto sobre a custddia feminina ¢ o fato desta ser
também uma questdo moral e, por isso, as mulheres eram consideradas responsaveis pela
preservacao da honra da familia e, por causa disso, suas agdoes eram constantemente controladas
para garantir que essa honra fosse mantida. Sendo o casamento um dos principais meios pelos
quais a sociedade controlava as mulheres. Esta condi¢do anteriormente destacada nas relacdes
dos pais de Baltazar, assim como em seu proprio relacionamento, demonstram que o casamento
ndo ¢ tido apenas como uma unido afetiva, mas ¢ também um contrato de propriedade que
assegura uma alianca social e que visa legitimar o controle do homem sobre o corpo e

comportamento da mulher, como € possivel destacar na seguinte passagem:

eu recolhia-me aos animais, a sonhar com a minha noiva. arranjando para a
receber logo que pudesse, casado de igreja, autorizado para a ter s6 minha ¢ a
educar a maneira das minhas fantasias, como devia ser. como devia ser um pai
de familia, servido de esposa, a precaver tudo, a ter as vezes de responsavel.
(Mée, 2018, p. 30)

No contexto de o remorso de baltazar serapido, a custddia relacionada ao silenciamento

das mulheres, emerge como uma das formas mais insidiosas de controle patriarcal, uma pratica
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que transcende o aspecto fisico e legal para alcancar as esferas psicologica, cultural e discursiva.
Do mesmo modo, em o remorso de baltazar serapido, Mae cria um cenério em que as mulheres,
condenadas por sua natureza, quase ndo falam, porque ¢ o narrador-protagonista, Baltazar
Serapido, quem escolhe inserir ou ndo o que as mulheres do livro tém a dizer. Esse recurso
narrativo cumpre bem o propdsito que o autor parece ter buscado retratar, que € o de refletir
sobre o peso da opressao feminina em um ambiente dominado pela violéncia, onde a fala das
mulheres ¢ frequentemente considerada perigosa, subversiva ou simplesmente indigna de ser
ouvida. E o que observa Maria de Lourdes Pereira (2016) ao observar logo nas primeiras frases
do livro uma "dualidade fonica”, ou seja, em contraponto a voz do homem: “a voz das mulheres,
perigosa e burra, estava abaixo de mugido e atitude da nossa vaca, a sarga.” (Mae, 2018, p. 19)
Neste romance, o siléncio ndo ¢ apenas a auséncia da palavra, ¢ também a expressao de

um instrumento simbolico que reduz as mulheres a condicao de objetos. Em um contexto que
privilegia a forca bruta e a autoridade masculina, representada principalmente na figura do
Baltazar, a privacdo das vozes das personagens femininas escancara a repressao de suas
subjetividades, ilustrando como a sociedade ao longo dos anos tratou de silenciar as mulheres

tanto literal quanto simbolicamente. Ao que também argumenta Pereira (2016):

Na verdade, foi esta a imagem da mulher que baltazar concebeu, influenciado
pela educagdo e pela tradigdo em que crescera, pelo que progressivamente, no
romance, a voz feminina acabard por ser completamente anulada pela
masculina, chegando, definitivamente, a ser tratada como inferior a dos
animais. Sem voz, sem verbum, a mulher sera destituida do seu lugar no
mundo. (Pereira, 2016, p. 153)

Sendo assim, podemos observar que Baltazar internaliza uma logica de opressao,
perpetuando uma violéncia sistémica contra sua esposa. Dito isto, pode-se pensar que o
casamento atua como uma instituicdo opressora, servindo para que o poder masculino e a
subjugacdo feminina perpetuem. Na obra, Ermesinda ¢ a nossa figura central de discussdo para
os temas aqui abordados, principalmente no que se refere a condi¢do feminina. No entanto, sua
histéria e voz sdo muitas vezes apagadas pela narracdo de Baltazar. Trechos como: “ela dizia”
(p. 56), “dirigiu-me a palavra” (p. 64), “ndo quero entrar sozinha na tua casa, meu marido” (p.
89) e “e ermesinda confessou” (p. 90), confirmam que a tentativa de fala dela é, portanto,
limitada, pois além do foco narrativo ser o do Baltazar, sua condi¢do de completa submissao
demonstra que mesmo quando ela tenta falar, essa atitude ¢ abafada por seu marido. Ao mesmo
tempo, € possivel perceber que esse siléncio ndo € totalmente passivo. O siléncio da personagem

Ermesinda ¢ um dos elementos mais densos e simbdlicos nessa narrativa, isso porque apesar
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das palavras pertencerem aos homens e ao poder que eles exercem, o siléncio vai além do que
parece ser um sinal de submissao, ele ¢ sua forma de sobrevivéncia em um contexto que
desautoriza sua voz. A aparente submissdo de Ermesinda esconde, na verdade, que as diversas
tentativas de se fazer ouvir resultam no seu silenciamento devido aos ciclos de violéncia que
ela passa a enfrentar: “e, quando a ermesinda veio, entrou no nosso lado da casa, solta das
demoras de dom afonso, preparada para se explicar, sabia eu, e surpresa com a minha apari¢ao
gaguejou algo que ndo ouvi, tdo grande foi o ruido de minha mao na sua cara [...]” (Mae, 2018,
p. 63)

Paradoxalmente, esse siléncio for¢ado nao foi suficiente para restringir a voz de todas
as mulheres. Na narrativa que Valter Hugo Mae constroi, a ideia de que a voz das mulheres ¢
um elemento de subversdo para a ordem patriarcal, atravessa todo o enredo do romance. Na
sociedade retratada em o remorso de baltazar serapido, a voz das mulheres nao ¢ apenas
desautorizada, como observamos na personagem Ermesinda, mas ¢ também temida, pois deixar
que as mulheres falem significa abrir espago para questionamentos e criticas, o que pode resultar
na reconfigura¢do do poder. Por outro lado, ouvi-las ird desafiar o poder dos homens e até
mesmo expor as fragilidades desse sistema. Desse modo, a voz feminina aparece como uma
ameaca, como uma forca transgressora. Neste ponto, a personagem Gertrudes torna-se crucial
para explorar o medo dos homens de ouvir a voz das mulheres, como fica claro na passagem

em que Baltazar conversa com a mulher queimada:

e porque temes tu assim a voz das mulheres, perguntou-me ela. ao que
respondi, por ser verdade que se iludem e procuram a irrealidade como falta
de inteligéncia, e mesmo afronta, perante aquilo que deus nos deu. se deus nos
deu a realidade, porque haveriamos de querer o que ndo existe. [...] fazes
sentido, rapaz, mas nada que seja tdo seguro ou necessariamente assim. ¢ que
as mulheres deus da conhecimento de algo que ndo da aos homens, como a
concepgdo e como sentidos intuitivos para saber de acontecimentos antes de
lhos dizerem. por isso Iéem olhos ¢ sinais imperceptiveis que os homens néo
conseguem ver, como se tivessem foga sem nome a montar sobre tudo o que
facilmente se conhece. isso ¢ conversa de bruxa. bruxa ou ndo, mulher alguma
precisa de feitico para saber coisas que s6 a ela compete. dizes isso a envio do
diabo, cala-te” (Mae, 2018, p. 129)

De fato, os homens do romance, mas especialmente Baltazar, receiam a voz das
mulheres, isso porque ela ameaga a narrativa dominante que coloca os homens como superiores.
Entretanto, a personagem Gertrudes destaca-se como uma representagdo simbolica nessa
relacdo entre a voz feminina € 0 medo masculino. Diferentemente das constantes tentativas de

silenciamento da personagem Ermesinda, Gertrudes nos ¢ apresentada como uma mulher que
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ousa falar, apesar de estar inserida em um contexto onde essa a¢do implica risco € punigdo,
como ¢ o proprio caso dela: que € queimada em praga publica pelos moradores da cidade que a

acusam de bruxaria:

¢és bom rapaz, vieste buscar-me por coracdo, mas ainda te guardas de mim a
respeito de medo. porque dizes isso, perguntei. porque me desencaras os olhos,
aflito de me deixares entrar em alma que me escondas. [...] estas delirada
dessas fantasias que ddo as mulheres. se achas que sou bruxa, pergunto, porque
bruxa sendo ndo haveria de te dar medo. €s uma bruxa muito falhada, queimada
de humilhacdo tao grande, fugida de amores que deixas, como dizes, que diabo
de bruxa has-de ser. tens razdo, mas pelo facto de nao ser bruxa se explica.
fartas-me com a tua loucura, s€ silenciosa. ao invés da pele, haviam de te ter
queimado a lingua. (Mae, 2018, p. 134-135)

Diante dessa passagem, observamos que apesar da personagem carregar a condenagao
de ser uma bruxa, ela ndo ¢ submetida a0 mesmo poder de silenciamento que acomete outras
mulheres da obra, muito pelo contrério, sua presenca e fala desestabilizam a ordem estabelecida.
Dessa forma, ¢ a capacidade de se expressar que faz da Gertrudes uma personagem perigosa
para os homens da narrativa. Esse medo em relagdo a voz dela ndo ¢ irracional, ele ¢ fruto de
uma compreensao implicita de que a palavra tem poder, principalmente a das mulheres que
ousam desafiar a imposicao desse siléncio. Gertrudes representa, portanto, uma resisténcia ativa
que reivindica um espago que os homens nao estao dispostos a conceder.

A voz perigosa das mulheres em o remorso de baltazar serapido revela-se entre a
opressdo e a resisténcia. Ora ¢ um sintoma da violéncia que oprime a mulher e reduz a sua
condi¢do em um ambiente marcado pela desigualdade, ora reflete uma ameaca a ordem
masculina, de forma que expde o medo dos homens de reconhecerem o poder das mulheres.
Nesse universo criado por Valter Hugo Mae, o silenciamento das personagens femininas em
sua obra emerge como um poderoso recurso literario que evidencia tanto a perpetuagao histdrica
das desigualdades de género como o impacto das relagdes de poder assimétricas no que diz

respeito ao tema da condi¢ao feminina.

2.2 ESTE CORPO ESTRANHO

A histdria do corpo na Idade Média ¢ trabalhada pelos autores Jacques Le Goff e Nicolas
Truong (2006), que destacam em seus estudos a importancia desse elemento também como um
espago simbdlico profundamente influenciado pelas questdes religiosas da época. Tomando
como ponto de partida as tensdes que permeiam as dinamicas da sociedade medieval no que diz

respeito a concepgao do corpo, temos que por um lado "[...] o corpo ¢ desprezado, condenado
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e humilhado" (2006, p. 11), pois ¢ ele “o grande perdedor do pecado de Adao e Eva” (2006, p.
11), por outro, ele ¢ glorificado por meio da ressurrei¢ao, do ato salvador do filho de Deus: “O
Verbo fez-se carne". Dito isto, ainda segundo Le Goff e Truong (2006): “[...] o corpo sobre a
terra foi uma grande metafora que descrevia a sociedade e as institui¢des, simbolo de coesao
ou de conflito, de ordem ou de desordem, mas sobretudo de vida organica e de harmonia.” (p.
13) E sobre este corpo, agora, que continuaremos analisando.

Partindo desse ponto, gostariamos de acrescentar para a nossa discussdo a dimensao
simbolica do corpo feminino na Idade Média a qual enfatizam os autores de Uma Historia do
Corpo na Idade Média (2006), como espago de projecao de ideologias e ansiedades sociais. Tal
analise compreende trés modos de compreensdo do corpo: a primeira v€ 0 COrpo como
purificacdo, pois através do controle e da disciplina é possivel alcangar tal pureza; o segundo,
advém da punig¢do, ou seja, quando visto como transgressor, este corpo ¢ punido severamente
para restaurar a ordem; por ultimo, ele ¢ tido simultaneamente como objeto de desejo e medo,
como uma forca desestabilizadora, que, portanto, necessita de vigilancia. Sendo todos esses
pontos abordados em maior ou menor grau na obra aqui estudada, faz-se necessario que
ressaltemos o ponto chave deste capitulo, que ¢, entdo, explorar a violéncia contra a mulher
mediante as agressdes fisicas que as personagens femininas sofrem na obra de Valter Hugo
Mae, de modo que possamos desenvolver o topico observando, primeiramente, este corpo como
objeto de dominacao.

Nessa discussdo, o sociologo francés, Pierre Bourdieu, em A Domina¢do Masculina
(2024), desenvolveu teorias sobre como as estruturas sociais e culturais visam estabelecer e
manter a desigualdade e a dominagdo. Dentre seus estudos, dois conceitos sdo centrais para
compreender a violéncia contra a mulher, sendo eles: a domina¢do masculina e a violéncia
simbolica. Estes dois pontos serdo extremamente uteis para que possamos analisar outros dois
topicos: o corpo e o género. Sobre isso, Bourdieu (2024) afirma que: “O mundo social constréi
o corpo como realidade sexuada e como depositario de principios de visdo e de divisao
sexualizantes.” (p. 26) Para o autor, o corpo ¢, portanto, um marcador social que reflete a
posicao de cada individuo. Ele ndo ¢ neutro, antes carrega consigo as marcas das relagdes de
poder e das divisdes sociais. Desse modo, tomamos como ponto de partida um dos temas
centrais no trabalho de Pierre Bourdieu que trata da construgdo social dos corpos, especialmente
quando este se relaciona ao conceito de “violéncia simbolica”. Essa construgdo social dos
corpos, segundo Bourdieu (2024), “constréi a diferenca entre os sexos biologicos,
conformando-a aos principios de uma visao mitica do mundo, enraizada na relacao arbitraria

de dominagdo dos homens sobre as mulheres” (p. 26)
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Desse modo, desde o nascimento, o corpo feminino ¢ marcado por normas de género
internalizadas e reproduzidas ao longo de suas vidas. Isso significa que este corpo ¢ moldado
para se encaixar em normas especificas de feminilidade e submissdo, restringindo os
comportamentos ¢ os movimentos das mulheres, criando um corpo passivo e subordinado. Da

mesma forma, a objetificagdo do corpo feminino na obra o remorso de baltazar serapido ¢ um

o~

exemplo claro dessa constru¢do social a qual discute Bourdieu (2024), ja que ele
frequentemente tratado como mero instrumento da vontade masculina. Nesse ponto ¢
importante trazer um trecho da obra citada que demonstra como o corpo da mulher atua como

um instrumento a ser controlado, manipulado e possuido:

eu teria espirito para proteger a minha mulher e lhe por freios. ela haveria de
sentir por mim amor, como as mulheres era competido, e viveria nessa ilusao,
enganada na cabeca para me garantir a propriedade do corpo. invadirei a sua
alma, pensava eu, como coisa de outro mundo a possui-la de ideias para que
nunca se desvie de mim por vontade ou por instinto, amando-me de completo
sem hesitagdes nem repugnancia. ¢ assim me servira vida toda, feliz e
convencida da verdade. (Mae, 2018, p. 32)

A partir disso, o conceito de violéncia simbdlica, desenvolvida por Bourdieu, é também
um dos temas que toca a obra de Valter Hugo Mae, justamente porque a violéncia contra as
mulheres ¢ uma questdo que atravessa os séculos, moldando as dinamicas sociais, culturais e
historicas de cada €época. Em seus estudos, Bourdieu destaca como as normas e valores culturais
legitimam e perpetuam a violéncia, ja na obra de Mae, a violéncia simbolica aparece quando as
personagens femininas sao despojadas de sua dignidade, sendo tratadas meramente como
instrumentos da vontade masculina. Nessa narrativa, as mulheres se comportam de acordo com
um “modelo de feminilidade” que as coloca em posi¢ao de inferioridade aos homens. A
violéncia fisica, apesar de estar bastante presente na obra, ¢, portanto, apenas uma das formas
de violéncia; pois a violéncia simbolica, que molda e define o papel da mulher na sociedade, ¢
igualmente potente.

Deste ultimo ponto, gostariamos de mais uma vez trazer o tema do casamento como
exemplo para o que se busca analisar. Como ja discutido anteriormente, as personagens de o
remorso de baltazar serapido sao reduzidas a objetos de posse e do controle masculino, essa
dindmica, portanto, reflete o periodo historico da Idade Média, onde a violéncia contra a esposa
era amplamente aceita como parte do “direito” do marido de corrigir ou punir a mulher. Essa
relagdo de posse em que a mulher ¢ retratada como uma propriedade do seu marido, advém com

o casamento. Nesse contexto, o corpo feminino ¢ disciplinado para servir ao homem, seu
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esposo, seja para a reprodugdo ou seja para o prazer sexual. Essa situagdo, possivel de perceber
a partir darelacao dos pais de Baltazar, ilustra como o poder patriarcal opera como uma disciplina
que molda comportamentos e impde submissao, resultando na naturaliza¢ao da violéncia contra
as mulheres. Sobre isto ¢ importante trazer a seguinte cena do trato que o pai de Baltazar tem

para com a sua mae:

o meu pai deitando-se mais tarde, ja a minha mae adormecida de ressonar e
tudo, e ele, com um empurrdo que se escutava, entrava nela a acorda-la e, ja
habito, a ela a surpresa ndo lhe trazia som a boca nem contor¢do maior. era so
um subito siléncio no ronco que dava lugar ao gemido, um pouco depois, para
um alivio rapido do meu pai. (Mae, 2018, p. 34)

Ao que também se reverbera na relagdo do Baltazar com a Ermesinda:

disse a minha ermesinda que se estendesse nua na cama, que eu queria ver a
luz da vela, muito préxima de cada pedago da sua pele. ela pareceu acalmar
quando lhe pus a mao suave no contorno da anca. [...] depois, ela perguntou
se teria de ganhar barriga por cada vez que eu a conhecesse. € eu sorri com sua
burrice, e até a amei mais ainda, por corresponder perfeita a estupidez que se
espera numa mulher. puxei-lhe a cabega para tras e busquei-a pelo meio de
mim, e ela ali ficou paciente a encontrar-se pelo interior dos buracos sem
grande surpresa. (Mae, 2018, p. 54)

A submissdo desses corpos descreve a violéncia simbolica a qual aborda Bourdieu
(2024), pois estdo inseridas em uma cultura que internaliza, legitima e naturaliza esse tipo de
violéncia, mas também escancara a violéncia fisica. Desse modo, o autor argumenta que o papel
que a cultura desempenha ¢ crucial para a reproducdo da violéncia simbolica, assim como a
narrativa de Valter Hugo Mae reafirma que em uma sociedade profundamente patriarcal, o papel
das tradigdes familiares e dos costumes sociais reforcam e sustentam a ideia de que as mulheres
devem se submeter aos homens. Assim, Baltazar e seu pai enxergam que suas esposas foram
feitas para atender aos seus desejos e expectativas sexuais. Sendo assim, a violéncia praticada,
o que inclui o estupro conjugal, ¢ apresentada como algo natural dentro da logica patriarcal que
serve de mote para a narrativa. Do mesmo modo, o comportamento submisso das mulheres
reflete a eficacia da violéncia, o que faz com que a dominacdo pareca inevitavel.

Nesse sentido, a brutalidade a qual utiliza Valter Hugo Mae no tratamento do corpo
feminino de suas personagens, serve de espelho para as analises de Le Goff e Truong (2006),
que partindo mais uma vez dos textos biblicos, demonstra por meio de seus estudos que na
Idade Média o papel submisso da mulher ndo sé ¢ justificado pelo viés espiritual e religioso,

mas também corporal: “Da criagdo dos corpos, nasce, portanto, a desigualdade original da
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mulher.” (p. 53) Partindo dessa discussao, a imperfei¢ao do corpo feminino tido frequentemente

como inferior ao do homem, também fica explicita em o remorso de baltazar serapido:

semelhantes e porcas de corpo, condenadas a inferioridade, a fraqueza. um
corpo que as obrigava, sem falta, a uma maleita reiterada, como um inimigo
habitando dentro delas, era o pior que se podia esperar, um empecilho de toda
a perfeicdo, e tdo belas se deixavam quanto doloridas e acossadas. por isso
eram instaveis, temperamentais, aflitas de coisas secretas e imaginarias, a
prepararem vidas s6 delas sem sentido a logica. (Mae, 2018, p. 27)

Sob a perspectiva da inferioridade do corpo feminino, na narrativa de o remorso de
baltazar serapido a violéncia fisica ¢ a expressdo mais visivel e brutal do poder patriarcal, sendo
constantemente utilizada como uma linguagem de dominacdo para silenciar, disciplinar e
violentar fisicamente o corpo dessas mulheres. Esse tipo de violéncia retratada por Valter Hugo
Mae se relaciona a visao medieval de comportamento punitivo atrelado ao casamento, em que
se havia uma ideia amplamente aceita de que em nome do amor a violéncia era exercida. Diante
desse contexto historico e simbolico, a violéncia contra as mulheres, especialmente no
casamento, pode ser lida ndo s6 como uma expressdo de dominacdo, mas também como uma
forma de “educagdo” ou tentativa de correcdo. Nesse caso, o sentimento que Baltazar nutre por
Ermesinda, ¢ antes de mais nada, um modelo de amor que compreende o sentimento amoroso

para um homem na Idade Média, por mais que desse ato se busque explicar suas violéncias.

Dito isto, comegaremos por apresentar a primeira agressao sofrida pela personagem Ermesinda:

e se lhe dei o primeiro corretivo de mao na cara ndo foi porque nao a amasse,
e disse-lho, existe amor entre nos, assim te aceitei por decisdo de meu pai que
quer o melhor para mim, mas deus quis que eu fosse este homem e tu a minha
mulher, como tal esta nas minhas maos completar tudo o que no teu feitio esta
incompleto, e deveras respeitar-me para que sejas respeitada. nada do que te
disser deve ser posto em causa, a menos que enlouquegas ¢ me autorizes a por-
te fim. (Mae, 2018, p. 58)

Essa ideia de amor punitivo ¢ central na relagdo entre Baltazar e Ermesinda, que
fundamenta seus atos de violéncia contra a esposa sob a dtica de um amor possessivo e
controlador. Na mentalidade medieval, em que o homem se encarrega de assumir o papel de
chefe da familia e educador moral da sua mulher, Baltazar também acredita que sua posicao de
marido lhe da o direito de disciplinar sua esposa como forma de garantir a fidelidade
matrimonial dela. Dessa perspectiva, observamos que a narratividade de Baltazar demonstra de
maneira clara a internalizagdo de um sistema patriarcal que utiliza da violéncia fisica como

ferramenta para reafirmar o poder masculino sobre o corpo feminino. No entanto, apesar desse
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sistema considerar a mulher como propriedade do marido, mas—diante da configuracdo do
ambiente que remete a um feudo, o corpo da Ermesinda ndo pertence totalmente a seu marido,
¢ antes de Dom Afonso, o dono das terras. Dessa rela¢do forgada, surge o ciime de Baltazar,

fator determinante que intensifica e culmina na segunda agressao:

e, quando ermesinda veio, entrou no nosso lado da casa, solta das demoras de
dom afonso, preparada para se explicar, sabia eu, e surpresa com a minha
apari¢do gaguejou algo que ndo ouvi, tdo grande foi o ruido de minha mao na
sua cara, e tdo rapido lhe entortei o corpo ao contrario e lhe dobrei o pé
esquerdo em todos os sentidos. que te saiam os peidos pela boca se me voltas
a encornar, definharas sempre mais a cada crime, até que sejas massa disforme
e sem diferenca das pedras ou das merdas acumuladas, e coisa que te entre
pelas partes ha-de cair e cozinhar-se para jantar. [...] € assim ficou revirada no
chdo, esfregada de dores corpo todo, a respeitar-me infinitamente para se
salvar de morrer, ¢ como me deitei fiquei, surdo de ouvido e coragdo, que o
amor era coisa de muito ensinamento. que pena se estropiasse tdo nova e
depressa como foi chegada a vista do casamento. como eu preferiria que se
mantivesse perfeita, para num todo me atrair de fantasias. mas poupa-la da
morte era o Unico que me permitia, tdo louco de paixdo estava, tdo grande
amor lhe tinha, ndo poderia mata-la. de outro modo acabaria também de
remorsos. (Mae, 2018, p. 63)

O ciame de Baltazar, diante dessa situacdo, se configura como uma ameaga direta ao
controle dele sobre a esposa, projetando o peso da hierarquia social ao qual ele esta inserido.
Da mesma maneira, o medo de perder o “direito” de exercer qualquer agao sobre o corpo da
Ermesinda, faz com que Baltazar justifique seus atos de brutalidade como uma tentativa de
reafirmar o seu poder. Nesse sentido, ao exercer essa violéncia, Baltazar afirma seu poder
enquanto marido, mas também escancara, ainda que de forma inconsciente, a crueldade do
sistema ao qual estd inserido, que funciona como um lembrete constante dessa dinamica de
poder que trata a mulher como objeto de posse e controle.

Assim sendo, essa pratica legitimada por uma interpretacao moralista do amor conjugal
nos leva ao ponto culminante dos atos violentos que Baltazar exerce sobre Ermesinda, que ¢ a
destruicao fisica do corpo dela. Em o remorso de baltazar serapido, Valter Hugo Mae expde a
desfiguragdo do corpo da Ermesinda da forma mais brutal e perturbadora, forcando o leitor a
ser confrontado com as consequéncias desumanizadoras dessa estrutura social. Ao expor essa
dindmica, o autor coloca em questdo as raizes da violéncia contra a mulher, dado que fica
comprovado quando confirmamos que as agressoes do Baltazar nada mais sdo do que uma
heranca da relacdo abusiva advinda do relacionamento dos seus pais: "e quando a ermesinda
puser aqui o pé, o primeiro que lhe acontece ¢ ficar com ele torcido duas vezes o da mae, para

ndo se esquecer nunca mais” (Mae, 2018, p.62) / “ficou-lhe o pé para dentro, ao invés do de
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minha mae que lhe tinha ficado para fora, ficou-lhe para dentro e até um pouco para tras.” (Mae,
2018, p. 64) E mais uma vez, as descri¢des de violéncia revelam ndo apenas o impacto fisico,

mas principalmente a desumanizagdo que acompanha o ato:

foi como lhe procurei pé que viesse a mao e lho torci, e gritei, que puta, em
minha casa era coisa de rastejar, ¢ ao invés de lhe conseguir estragar novo pé,
virei-lhe brago que agarrei e aproveitei de o escolher, se lhe arranquei uns
cabelos, nada se notaria na manha seguinte. posta na vertical em tremeliques,
era o brago direito que nao lhe descia a metade para baixo. para qualquer coisa
que pegasse haveria de se agachar muito, ou trazer com a outra mao aquela,
quase ao nivel da cara. foi como ficou, nada desfeada, apenas mais confusa no
arrumo do corpo, a minha pobre mulher mal educada e ndo preparada para o
casamento. o anjo mais belo que eu j& vira, por sorte tdo incrivel, minha
esposa, amor meu. (Mae, 2018, p. 75-76)

Desta ultima passagem, destacamos na frase: “a minha pobre mulher mal educada e nao
preparada para o casamento. o anjo mais belo que eu ja vira, por sorte tdo incrivel, minha esposa,
amor meu.”, uma autojustificativa para a violéncia cometida. Neste ponto, ¢ importante
observar que o discurso do Baltazar Serapido carrega a reprodugdo de uma logica que relaciona
seus atos de violéncia como a expressao do seu amor. Essa ldgica encontra eco na visao
medieval, algo que também esta presente no discurso de Baltazar que descreve suas acdes
violentas como motivadas pelo amor que sente e pela obrigagcdo de corrigir e disciplinar sua
esposa. Ademais, o ciume de Baltazar em relagdo a Dom Afonso serve como gatilho para seus
atos violentos, mas ¢ também uma manifestacdo da sua concepcao possessiva de amor. Dessa
forma, motivado pelo sentimento de afli¢do por acreditar estar sendo traido, dada as ordens do
seu senhor para que Ermesinda volte a se encontrar com ele, é que Baltazar violenta novamente

o corpo de sua esposa:

entrei em casa e, noite coberta, escuro e silencioso o momento, entrei dedo
dentro de ermesinda olho arrancado. como te disse, ermesinda, prometido de
coracdo ¢ devido. ficaras a ver por sorte ainda, ficaras a ver melhor do que te
devia deixar, mas deixo-te o outro para vez que me pareca. ou por piedade,
deixo-to por piedade, e a este deito-o a terra e cubro-o para ser comido. ndo te
preocupes agora, se dormires de mao ai tapada acordaras ainda e ainda
também quando eu for e voltar. e ela pds mao e gritos no olho arrancado ¢
deitou-se em desmaio para o chdo. o meu pai quis acudir, mas nada o deixei
ver, nem entrar, que desnecessario lho convenci. fiz eu coisa que me ocorreu,
trocar olho por terra, buraco onde o deitei trouxe um punhado para dentro e
lhe enchi cara com ela, que lhe absorvesse sangue e porcaria saindo, e secasse
tanto quanto pudesse a abertura tdo grande. (Mae, 2018, p. 122)
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Neste ponto, chegamos ao apice dos atos de extrema barbaridade que irdo transformar
a beleza e delicadeza da Ermesinda em um “corpo estranho”. Este corpo estranho ao qual
Ermesinda se torna, vai sendo progressivamente construido por meio das aflicdes do Baltazar
que, ao longo da narrativa, tenta justificar o injustificavel, mas que se concretiza de fato por
meio das sucessivas agressoes sofridas pela personagem, que por fim serd desfigurada e se
transformara em um “monstro”, fato que sera, inclusive, questionado pelo pai do protagonista:
“e 0 meu pai chorou. filho meu, que mulher crias tu aqui, pé torto, brago no ar, olho nenhum a
esquerda, tanto mal lhe pareces que mal se tem em pé para autonomia de fungdes e trabalho.”
(Mae, 2018, p. 123) Apesar do lamento de seu pai, Baltazar ainda ndo se d4 conta do peso da
sua propria brutalidade, pois € preciso que Dom Afonso cancele os encontros com sua esposa,

para que ele veja, entdo, tamanha monstruosidade a que sua mulher se transformou:

quando voltamos a casa com a sarga, era cara da minha ermesinda a ver-nos
que me dizia do acabamento que estava no seu coragao. estas apaixonada por
ele, ermesinda. nao, baltazar, s6 te amo a ti, disse rapida, sem espera. e porque
sofres tanto, perguntei. porque me deixou de conversas dom afonso, para que
me mantenhas o corpo. mais que me estragues nem viver poderei, ¢ assim tao
medonha me tenho que nem reconheco minha antiga vantagem. a minha
ermesinda ja tinha pé torto virado para dentro, brago que nio baixava com mao
apontada para céu, outro braco flacido e sem mao a partir do pulso, mais olho
esquerdo nenhum, s6 direito. era como estava, mas na verdade que vantagem
sua se apagasse, estava de curvas mantida, pele macia, o cabelo longo e claro,
labios cheios. por cada noite diante, de saudade dela, cada instante que fosse
me lembrava do seu corpo tal como estava, e s6 bela me parecia. (Mae, 2018,
p- 168-169)

Como um homem preso em sua loucura, falta discernimento nas palavras de Baltazar,
que parece nao se interessar pelo real corpo estranho e grotesco a que Ermesinda pertence agora,
pois s6 lhe importa rememorar a beleza delicada e sutil que sua esposa antes possuia. A alusao
da citacdo acima aponta para uma concep¢ao que traz para si um trago visto nas passagens dos
atos violentos do Baltazar, que ¢ o exagero de formas fantasiosas e sobrenaturais, ou seja, a

feiura que aponta o grotesco corpo da Ermesinda. Diz-nos Isabel Cristina Mateus sobre isso:

O corpo feminino €, neste sentido, um corpo politico, provocando o olhar do
leitor, inquietando-o convocando o desejo de leitura, de interpretagdo e
eventualmente, de subversdo. Um corpo grotesco, ambivalente, que mina,
desmonta e simultaneamente reforca as estruturas sociais existentes,
nomeadamente aquelas que reduzem a mulher a um instrumento de dominagao
do poder masculino que esta na base da estrutura feudal. (Mateus, 2016, p.
338)
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A ideia do grotesco trazida e aprofundada por Muniz Sodré e Raquel Paiva (2002) nos
apresenta uma aproximacgao bastante factivel do universo que Valter Hugo Mae construiu em o
remorso de baltazar serapido para a manifestacdo de muitas de suas cenas, que ¢ um universo
propicio para expor dindmicas persistentes em formas contemporaneas de opressdo. Desse
modo, a estética grotesca a qual buscaremos embasar nossa andlise estd compreendida na
apresentacao da realidade de maneira deformada, exagerada e absurda, como ¢ o exemplo da
deformacdo da personagem Ermesinda. Nesse viés, Sodré e Paiva (2002) destacam a capacidade
critica que o grotesco tem, ao expor as contradigdes sociais e culturais, ao distorcer o familiar

e revelar aquilo que muitas vezes € reprimido:

O grotesco funciona por catistrofe. Nao a mesma dos fenomenos
matematicamente ditos “caodticos” ou a da geometria fractal, que implica
irregularidade de formas, mas dentro dos padroes de uma repetigdo previsivel.
Trata-se de uma mutagdo brusca, da quebra insélita de uma forma canoénica,
de uma deformacao inesperada. (Sodré, Paiva, 2002, p. 25)

No entanto, apesar de tomarmos a feiura desse corpo deformado como ponto de partida,
¢ importante frisar que o grotesco ndo ¢ apenas sobre o feio € o exagerado, mas sobre o choque
entre o “alto” e o “baixo”, ou seja, o sublime e o vulgar, o belo e o horrendo. Ademais, ele atua
também como uma metafora da crise, da desordem, da desconstrucdo, algo que ¢
profundamente ligado ao corpo, aos instintos e as dinamicas de poder. Com isso, observamos
que o remorso de baltazar serapido dialoga diretamente com as ideias de Sodré e Paiva sobre
a critica e transgressao que o grotesco permite quando estamos lidando com o tema da violéncia
contra a mulher.

Seguindo a discussao, ha duas cenas grotescas ligadas a morte que envolvem mae e irma
de Baltazar Serapido. Nessas passagens, Valter Hugo Mae condensa a brutalidade, o absurdo e
o horror que permeiam a obra. Conforme nos mostra Sodré e Paiva (2002), o grotesco tem o
poder de desvelar as contradi¢des e falhas da nossa sociedade, expondo aspectos cruéis e
desconfortaveis da realidade. As mortes, as quais trataremos a seguir, representadas de maneira
grotesca, ndo apenas chocam o leitor pela maneira como acontecem, antes refletem uma
sociedade em desordem, onde o humano ¢ rebaixado ao brutal e a vida ¢ banalizada pela
violéncia. Nesse contexto, para que possamos constatar a estética grotesca na obra de Mae,
tomamos o discurso de Baltazar com a passagem em que o seu pai comeca a desconfiar que sua
mulher esteja supostamente gravida e para resolver o problema que acometera a mae, chama o

curandeiro do vilarejo:
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do martirio que vivia fazia parte o que se abriu sobre minha mae naqueles dias.
dada de fezes liquidas e cabega amarela, o curandeiro vinha por ela manha e
tarde a saber se morria. era impossivel que estivesse gravida, ja se sabia, e ele
punha-se a meter-lhe os dedos para atingir uma crianga que se formasse dentro
dela, mas vinha sem nada. ndo sentia nada la dentro que nio fosse de 14 estar.
[...] o senhor santiago concentrava-se e dizia, que esteja gravida € impossivel,
por dentro nada se sente diferente do que deve ser o interior de uma mulher,
mas se pusermos as maos ¢ o ouvido na barriga sentimos pontapés de crianca,
¢ gravidez com certeza. [...] € 0 meu pai, ele proprio, enfiou por ali dentro a
mao e gritou, deixa ver se tens ovo. e fé-lo como as galinhas. e voltou a fazé-
lo. e a minha mae contorceu-se e calou-se. (Mae, 2018, p. 59-60)

Nessa cena, o grotesco aparece no absurdo da descri¢ao de Baltazar sobre a atitude do
seu pai para com o corpo da sua mae. Nessa abordagem, o corpo feminino outra vez personifica
um campo de batalha marcado pela violéncia e opressao. Além do mais, a linguagem de Valter
Hugo Mae desempenha um papel fundamental para o grotesco, pois resgata um elemento
essencial dessa estética: a exposi¢do crua dos fatos. As descrigdes vividas amplificam o
grotesco ao criar imagens que sdo aparentemente familiares, mas profundamente perturbadoras.
Dessa forma, ¢ possivel acompanhar o sofrimento de humilha¢do e desumanizagdao da
personagem ao mesmo tempo em que somos for¢ados a encarar a realidade sem eufemismos.
Sendo assim, apos o ocorrido, os eventos vao progredindo a medida que, estando Afonso
Serapido ainda desconfiado da situagdo a qual foi-lhe imposta, e certo de que se estiver gravida
a sua mulher, fato ¢ que ela tenha cedido a outro homem, e sendo tudo isto verdade, compete
somente a ele dar a solugdo devida, ao que fica claro no trecho em que o grotesco ¢ mais uma

vez o ponto-chave:

a minha mae, pasmada, ndo lhe vinha a maleita de natureza ha muito, coisa
que a mim parecia significar que outra maleita maior se sobrepunha a vinda
daquela. o meu pai remexeu-lhe as entranhas por diversas vezes, jurava que
punha 14 os dedos e os abria longamente. estava convicto de que, se coisa
ficara ali ou ali crescia, haveria de a enganchar numa unha e trazé-la ca para
fora. se fosse pedra que caiu para dentro, distraccdo de objecto que tonto se
perdesse, porcaria que comeu e ndo encontrou caminho, ficaria livre de mais
penas e teria no tempo da cura o perdao que deus lhe quisesse dar. mas, se cria
fosse, ali aninhada convencida de que a vida chamava por si, haveria a cria de
desenganar, esmagada nas maos e pés do meu pai, rogando praga para que a
sua alma se vendesse ao inferno, e por trela seguiria minha mae, tremida e
mijada de muito medo, assim oferecida por seu senhor ao corno do inferno.
ndo queria imaginar, minha méde tdo velha, cega e estropiada e feia, metida
com quem lhe entrasse dentro, que prazer mérbido seria o das coisas no sexo
com velhas mulheres casadas, ja prontas a entregar tudo a terra para poupanga
do nojo comum. mas se alguém a emprenhar de facto, visivel estaria o
resultado ndo tardaria muito, haveria de ser muito vil a sua alma, assim rendida
as carnes de outro homem que niao o meu pai. (Mae, 2018, p. 65)
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Trés pontos no excerto acima fundamentam a colocagao da linguagem como construcao
do grotesco. A primeira versa sobre a maneira como se faz o manuseio do corpo da mae, de
forma desumana, cruel e abusiva: “haveria de a enganchar numa unha e trazé-la ca para fora".
Depois, aparece no ato de subversdo da sacralidade da vida, que ndo se tem certeza de que
existe, mas que seria “esmagada nas maos ¢ pés do meu pai”. No ultimo caso, opera pelo
rebaixamento, pelas partes baixas do corpo, como € o caso das fezes e dejetos, como vemos em:
“tremida e mijada de muito medo”, mas que também pode ser lida em: “minha mae tao velha,
cega e estropiada e feia”. Posto isto, claro fica que certeza ndo se tem quanto a maleita a que a
mae ¢ acometida, mas para o pai de Baltazar mais fécil ¢ acreditar na traicao de sua esposa e se
sentindo desonrado e revoltado com tamanha falta de respeito decide por um fim no caso e na

sua mulher:

e o meu pai decidiu tudo nesse momento, que se o curandeiro ja ndo a salvaria,
nem salvag@o merecia. [...] 0 meu pai rebentou brago dentro o ventre de minha
méde e arrancou mao propria o que alguém ali deixara. e gritou, seras
amaldicoado para sempre. depois estalou-o no chao e pos-lhe pé nu em cima,
sentindo-lhe carnes e sangues esguincharem de morte tdo esmagada. e como
se gritava e mais se fazia confusdo, mais se apagava a minha mae, rdpida e
vazia a fechar olhos e corpo todo, ndo mais era ali o caminho para a sua alma,
ndo mais a ela acederiamos por aquele infeliz animal que, morto, seria s
deitado a terra para que desaparecesse. (Mae, 2018, p. 85-86)

Como descrito no trecho anterior, agora o corpo da mae do protagonista estad morto e a
relacdo entre a vida e a morte aparece novamente de forma banalizada pela violéncia. Esse
cendrio expde um mundo em que os valores morais, como o respeito a vida, se revelam de
maneira ainda mais absurda e distorcida quando narrada por Baltazar Serapido. No entanto, a
presenca do grotesco atrelado a violéncia do corpo feminino no romance de Valter Hugo Mae
nao termina com este ultimo trecho, pois as mesmas atitudes irdo posteriormente recair sobre a
irma do protagonista, Brunilde.

Antes de mais nada, ¢ importante que facamos uma breve contextualizagdo da
personagem. Na narrativa de o remorso de baltazar serapido, a personagem da Brunilde, irma
do meio de Baltazar, nos ¢ apresentada ainda muito jovem, com apenas onze anos. Apesar da
pouca idade, compreendemos logo nas primeiras paginas que o seu destino ja fora tragado desde
muito antes pelo seu pai, que “se regozijava por ter criado a brunilde, até ao dia em que a serviu
de idade para os senhores a usarem na casa [...].” (Mae, 2018, 26) Sendo este um cenario que

nos remete a um feudo e sendo a familia dos Serapido os que servem ao senhor das terras em
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que moram, cabe, portanto, a Brunilde, ser iniciada desde muito nova aos preparativos que

competiam aos servicos dos senhores:

quando os senhores a levaram, foi dom afonso quem disse que era mocga de
valentia, haveriam de lhe dar aconchego nos afazeres, e s6 quando fortalecesse
o tronco, e as pernas segurassem melhor, teria afazeres de grande
responsabilidade. [...] era para que se conserve boa de aparéncias, com a pele
clara e as maos ageis, assim a queria o senhor para as sevicias que lhe davam
a ele, a esfregar-se e a meter-se nela pelos cantos da casa, a tentar retribuir-se
de tudo o que dona catarina, velha de carnes, descaida ¢ dada as maleitas, ja
ndo lhe oferecia. (Mae, 2018, p 28)

Justamente pela pouca idade da filha dos Serapido, € que ela é posta sob os cuidados da
mae que se encarrega de ensinar a filha “as coisas que s6 competem as mulheres”, pois, segundo
as crengas masculinas e sendo as mulheres naturalmente inferiores, claro esta que enfermidades
irdo lhes aparecer por habito. No entanto, e apesar da Brunilde ser colocada aos cuidados da

mae, o inevitavel acontece e rapidamente ela “torna-se mulher”, pois a ela:

rebentou-lhe o meio das pernas em sangue, um dia em que carregava palha
para os animais. ficou assim encarnada no meio do campo, a chama a minha
mae em surdina e a dizer nojices com as maos nas suas partes da natureza.
era assim como se rebentasse um fruto maduro, um tomate que se desfizesse,
e ali ficasse a sair-lhe de dentro, a cheirar mal e a doer. a minha mée roubou-
a dos nossos olhos, furiosa com o destino, e todos soubemos que se cobririam
uma a outra de segredos [...]. (Mae, 2018, p. 27)

Com a chegada deste evento, a Brunilde fica devidamente “pronta” para os anseios de
Dom Afonso. Nessa altura, reconhece Baltazar a formosura da sua irma que logo adverte: “a
nossa brunilde estava uma rapariga linda e donzela de modos, cheia de vontade e com o corpo
habituado, [...] ensinada para o servigco dos homens com requintes que lhe vinham de altos
convivios” (Mae, 2018, p. 36) Ademais, com destino tdo bem tracado como ja estava o da
Brunilde, preocupa-se Baltazar com a maneira como sua irma lida com tal situacdo, pois

argumenta ele:

assim lho previ na altura, ainda acabas viciada nessas sabedorias, que servir
um senhor de grande inteligéncia e linhagem ha-de ser como criar vicio de
comer as melhores coisas da mesa. ela abanava a cabeca e sorria, como se
sentisse calma e estivesse certa de que toda a vida lhe fossem abundar os mais
nobres senhores. (Mae, 2018, p. 36)
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Sucedido os acontecimentos, sendo a Brunilde tdo nova a servir de amante para os
desejos do seu senhor, fato ¢ que o resultado nao poderia deixar de ser outro e “por muito tempo
jé a brunilde se tinha prenha de dom afonso e logo a barriga haveria de lhe crescer” (Mae, 2018,
p.184) Desse ocorrido, amaldigoa-lhe o pai por tdo grande desonra e desgosto dado a familia,
mas decidido fica, segundo os pedidos de seu irmao Baltazar que o pai a deixe ficar tal como
esta. E nesse ponto ¢ que o grotesco opera novamente na obra, pois dada a altura da gravidez,

¢ chegada entdo a hora do parto:

quando a brunilde nos disse das dguas, tdo absurdamente antes do tempo
devido, tanto se parecia a morrer de dor que lhe dava, o meu pai baixou-se de
olhos tapados e enlouqueceu de ignorancia. entramos todos os trés e vimos, as
pernas que ela abria, acorria uma cabega pequena e ensanguentada, que o meu
pai segurou a forca sem largar. [...] arrepidmo-nos todos os seis, a nossa
brunilde muito, mas também eu e a ermesinda, meu pai, o aldegundes e o
dagoberto. a cria saltara para fora em forga tal, cabecuda embora, que arrancou
tripas por ela presas, porcarias que se reviraram dentro da brunilde e que a
abandonaram de podriddo ou puxdo maior que meu pai lhe tivesse dado.
afastei-me em pesadelo grande e o aldegundes abracou-se a mim repetido de
mais dor e disse, acabaram-se as nossas mulheres. (Mae, 2018, p. 188-189)

Como visto no trecho anterior, o grotesco se sobressai novamente nessa relagao que evidencia
os corpos dessas mulheres como cendrio de violéncia e barbarie, assim como ¢ dado a elas um
desfecho que ndo pode ser outro a ndo ser o de sua morte.

Por tras das duas descrigdes grotescas da morte, ha em o remorso de baltazar serapido
uma denuncia latente das estruturas sociais que perpetuam a violéncia e a desumanizagdo das
personagens mulheres. Nesse viés, a mae, a Brunilde e a Ermesinda representam modelos de
figuras femininas aprisionadas em uma sociedade que por vias mais ou menos parecidas com
as anteriormente descritas, escancaram um sistema que ainda hoje ecoa na nossa

contemporaneidade. Diz-nos Isabel Cristina Mateus (2016):

a estranheza que a escrita valteriana provoca nos leitores, o seu pendor
subversivo, decorre, em grande medida, da importincia central que nela
adquire o elemento grotesco enquanto forma de interrogacdo do pais e do
mundo contemporaneo, e acima de tudo, enquanto forma de questionar a nossa
condi¢ao de humanos nesse mundo. [...] Em qualquer dos casos, convém
sublinha-lo, o grotesco pressupde uma mudanga de perspectiva, substituindo
a explicagdo determinista, racional, por uma leitura intuitiva, magica,
pulsional, onirica, louca ou alucinatéria do mundo. (Mateus, 2016, p. 328)
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Desse modo, cabe-nos encerrar a presente discussdo com a passagem que elucida bem a

realidade deformada a qual Valter Hugo Mae escreve:

tivemos ali a nossa tristeza e humilha¢do e todos voltaram a dizer maldades
sobre nds, que éramos os sargas nascidos de bichos que nos matdvamos uns
aos outros como bestas. Olhei 0 nosso pai e chorei a nossa irma, e pude, odia-
lo como nada mais parecia interessar. Mas ai, arrastando o aldegundes e o
dagoberto, e mais a ermesinda atras de mim, torta de andar, atrasada, que me
disse, espera pelo teu pai que também vem. funguei de desagrado, mas esperei,
e seguimos todos os cinco para casa, assustados com a nossa condicao. (Mae,
2018, p. 190)

Mediante as discussdes até aqui apresentadas, observamos que o grotesco ¢ uma
ferramenta poderosa para expor a brutalidade intrinseca as relagdes humanas em uma sociedade
marcada pela hierarquia, pelo patriarcado e pela violéncia institucionalizada. Neste ponto, este
corpo estranho, ou seja, a deformagdo dos corpos das mulheres, a qual Valter Hugo Mae
destaca, reflete uma realidade em que os valores morais sao corroidos € o humano ¢ reduzido a
uma condi¢do mais uma vez primitiva e instintiva. Dessa mesma forma como ¢ definido por
Sodré e Paiva (2002), em O Império do Grotesco, o grotesco aqui ndo ¢ apenas uma estética de
choque, mas contribui para uma critica incisiva a normalizacdo da violéncia e degradacdo do
humano. Nesse sentido, o romance o remorso de Baltazar serapido revela as tensdes de um
mundo onde o sublime dé4 lugar ao vulgar, e o belo é engolido pelo brutal, evidenciando a

capacidade da literatura de desvelar e questionar o inominavel.
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3. DE EVA AS BRUXAS: AS REPRESENTACOES E OS ESTEREOTIPOS DAS
MULHERES EM O REMORSO DE BALTAZAR SERAPIAO

Entraremos agora na teia de significados que compdem a narrativa de o remorso de
baltazar serapido, que €, entdo, a questdo da representacdo da mulher no contexto do espaco-
tempo medieval recriado alegoricamente por Valter Hugo Mae. Partindo desse ponto, cabe
ressaltar que longe de ser um mero reflexo de uma realidade histdrica estatica ou passada, a
figura feminina, tal como ¢ apresentada no romance, revela-se como uma construgao social
complexa, pois ¢ moldada por discursos, normas e imaginarios da época que reverberam ainda
no tempo presente. Para que possamos compreender a profundidade dessa construgdo e suas
implicagdes para as personagens Ermesinda, Teresa Diaba e Gertrudes faz-se necessario langar
luz sobre as teorias do socidlogo Stuart Hall (2016) acerca do tema da representagdo e do

conceito sobre estereotipagem.

Em Quando Deus era Mulher, Merlin Stone (2022), apresenta-nos uma analise historica
e arqueoldgica que investiga a veneracao de divindades femininas em sociedades antigas € a
transi¢do para religides patriarcais que marginalizaram as mulheres. Stone (2022) argumenta
que, antes do patriarcado, culturas como as do Mediterraneo e do Oriente Préximo adoravam
deusas associadas a fertilidade, a terra e a criacdo, refletindo uma organizacgao social em que o
papel das mulheres era central. Essas sociedades matrifocais valorizavam o sagrado feminino,
e a presenca das deusas simbolizava equilibrio e respeito pela contribuicdo feminina em todos
os aspectos da vida. Partindo dessa compreensao, nos questiona ela: “No comeco, as pessoas

oravam a Criadora da Vida, a Senhora do Céu. Na aurora da religido, Deus era mulher.” (Stone,

2022, p. 29)

No entanto, a autora destaca que com a ascensdo das religides patriarcais, como o
judaismo, o cristianismo e o islamismo, as divindades masculinas passaram a dominar o
imagindrio religioso, levando a supressdo das deusas e, consequentemente, a subordinagao das
mulheres. Essa mudanca nao foi apenas espiritual, mas também ideologica e social,
consolidando uma hierarquia de género que beneficiava os homens e relegava as mulheres a
papéis secundarios. A autora explora como esse processo foi deliberado e estratégico, alterando

ndo apenas a espiritualidade, mas também as estruturas politicas e culturais das sociedades.

Nesse sentindo, um dos aspectos centrais da obra ¢ a andlise da demonizagao das figuras
femininas nas mitologias das novas religides. A imagem da mulher, antes reverenciada, tornou-
se associada ao pecado e a tentagdo. Um exemplo marcante ¢ a figura de Eva na tradi¢do

judaico-crista, culpabilizada pela "queda do homem". Essa narrativa simbolizou a
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transformagdo da mulher em uma figura perigosa e inferior, justificando sua exclusdo das
esferas de poder e lideranca, tanto na religido quanto na sociedade: “Como se em qualquer
situacdo a mulher fosse a tentacdo do homem para agir mal. Nossa sociedade inteira

concordava: Adao e Eva definiam o esteridtipo de homens e mulheres.” (Stone, 2022, p. 34)

A autora fundamenta suas analises em evidéncias arqueologicas e mitologicas, como
esculturas e textos antigos, que revelam a predominancia de cultos femininos em diversas
sociedades. Essas descobertas mostram que a transi¢ao para o patriarcado nao foi abrupta, mas
gradual e planejada, com a adogao sistematica de narrativas que apagaram o legado das deusas.
Desse modo, relata Stone (2022) que o impacto social dessa transi¢ao foi profundo e duradouro,
pois as mulheres perderam seu papel como lideres espirituais e foram relegadas ao segundo
plano. Essa marginalizacdo nao foi apenas um reflexo do novo paradigma religioso, mas
também uma ferramenta para manter as mulheres em uma posi¢ao subordinada, consolidando
as bases do patriarcado. Nesse sentido, assim como Stone (2022) gostariamos de resgatar esse
passado como essencial para compreender a origem das desigualdades de género e para desafiar
as narrativas patriarcais que dominam até hoje, como se vera a partir das analises as quais

buscaremos apresentar nesta sec¢ao.

Para isso, partiremos da obra Cultura e Representagdo, para tratar do conceito de
“representacao’” abordado por Stuart Hall (2016) como sendo um processo central na construgao
de significados na cultura. A partir dessa primeira definicdo, Hall (2016) explora como a
linguagem, os signos e os codigos desempenham um papel essencial na mediag¢ao entre o mundo
material e os conceitos que formamos sobre ele. Para o autor, a “Representacao ¢ uma parte
essencial do processo pelo qual os significados sdo produzidos e compartilhados entre os
membros de uma cultura. Representar envolve o uso da linguagem, de signos e imagens que
significam ou representam objetos” (Hall, 2016, p. 31). Sendo assim, a representagdo ndo ¢é
simplesmente um mero reflexo direto da realidade, mas sim um processo ativo de construcao

de significado.

Ademais, Stuart Hall decide discutir o conceito de “representacdo” a partir de dois
sistemas de representa¢do: o mental, que se refere aos conceitos que formamos internamente,
e o linguistico, que externaliza esses conceitos por meio da linguagem. Em primeiro lugar, Hall
(2016) vai explorar o sistema de representacdo mental referindo-se a ele como um processo
pelo qual organizamos os conceitos em nossa mente para dar sentido ao nosso redor. Desse
modo, parece simples construir um conceito sobre objetos materiais como mesas e cadeiras.

Entretanto, também somos capazes de elaborar conceitos para coisas abstratas, originadas
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apenas pela nossa imaginacao. Segundamente, o sistema linguistico permite que os significados
sejam compartilhados socialmente. Segundo Hall (2016) isso ocorre por meio da linguagem,
que o autor define amplamente como signo, que comunicam significados, incluindo palavras,

sons, imagens, gestos, entre outros.

Nesse sentido, a importancia da discussao desses dois sistemas nos estudos de Stuart
Hall (2016) ¢ refletir a ideia central de que a representacdo ¢ um processo ativo de constru¢ao
da realidade, e ndo uma mera copia dela. Desse modo, a forma como representamos as coisas
ao nosso redor demonstram que: “O sentido ndo esta no objeto, na pessoa ou na coisa, € muito
menos na palavra. Somos nos quem fixamos o sentido tdo firmemente que, depois de um tempo,
ele parece natural e inevitavel.” (Hall, 2016, p. 42) Sendo assim, para Hall (2016) o “sentido”
nao ¢ algo fixo, ele ¢ sempre contextual, pois depende do momento historico, da cultura e dos
codigos compartilhados por uma comunidade, por uma cultura. Nesse viés ¢ que Hall afirma
que “O sentido ¢ construido pelo sistema de representagdo”. Ele ¢ construido e fixado pelo
codigo, [...]” (Hall, 2016, p. 42)

Dessa relagdo dindmica, Hall (2016) destaca que o sentido s6 pode ser produzido porque
compartilhamos cdodigos culturais, ou seja, sem esses codigos ndo haveria uma base comum
para que as pessoas interpretassem os signos e atribuissem significados a eles. Diante de tais
pensamentos ¢ que buscaremos analisar a construcdo de sentidos atribuidos as personagens
femininas de o remorso de baltazar serapido, que como defenderemos aqui, ¢ condicionado
por codigos culturais da Idade Média. Esses codigos culturais sdo representados no romance
por meio da religido e das estruturas feudais, sustentando esteredtipos que enquadram as
mulheres em conceitos metaforicos de polaridade, esta discussdo serd trabalhada em Jacques
Dalarun (1990) acerca da triade sagrada: Eva, Maria e Madalena. Tais elementos irdo orientar
a analise trabalhada nas trés personagens do romance de Valter Hugo Mae. Por meio dessas
figuras, mas ndo somente a partir delas, € que relacionaremos os cddigos de representacao da

época com o conceito de estereotipagem de Stuart Hall.

Neste capitulo, portanto, buscaremos analisar como as principais imagens das mulheres
do periodo medieval sdo representadas na obra de Valter Hugo Mae por meio das personagens
Ermesinda, Teresa Diaba e Gertrudes, assim como da perspectiva tedrica de Stuart Hall que
defende a representacdo como uma construgao social. Investigaremos também como o autor
Valter Hugo Mae participa dessa construcdo, seja reproduzindo ou subvertendo as representagoes
dominantes da mulher medieval e como essa dindmica influencia a compreensdo de suas

identidades e experiéncias dentro da narrativa.
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Ao debrucarmos sobre a personagem Ermesinda, percebemos como a construc¢ao social
da mulher na Idade M¢édia, permeada por ideias de pureza, submissdo e recato, parece
inicialmente moldar sua figura. A maneira como a Ermesinda ¢ descrita, assim como o seu
comportamento e papel dentro da estrutura familiar e social do contexto narrativo ecoam, em
certa medida, nas representacdes dominantes da mulher virtuosa do periodo medieval. Contudo,
¢ crucial analisar se Valter Hugo Mae se limita a reproduzir este estereotipo ou se, através de
nuances em sua caracteriza¢do e de eventos que a envolvem, ele oferece uma perspectiva que

questiona ou complexifica essa representagao.

Em contrapartida, a figura da Teresa Diaba emerge carregada de uma representagao
socialmente construida de forma diametralmente oposta a de Ermesinda. O proprio apelido ja a
inscreve em um sistema de representacdo que a associa ao perigo, a transgressao € a uma
sexualidade desviante dos padrdes normativos da época. A constru¢do da sua imagem,
provavelmente permeada por temores e fantasias masculinas em relacdo ao feminino, reflete

wm 0 estereotipo da mulher como fonte de tentagdo e potencial ameaga a ordem social.

Por fim, a representagdo da Gertrudes pode se inserir em um espectro diferente, pois
apresenta uma complexidade singular, desviando-se de esteredtipos simplificados da mulher
medieval. Inicialmente inserida na constru¢do social da figura da 'bruxa' — um roétulo carregado
de temores e preconceitos da época, culminando em sua queima publica —, sua sobrevivéncia
paradoxal ja a desloca de uma representacdo meramente vitimaria. Contudo, o aspecto mais
distintivo da representagao de Gertrudes reside em sua capacidade de dialogar com o narrador-

protagonista, estabelecendo uma conexdo que a eleva para além do papel de figura folclorica.

A andlise da representacao dessas trés personagens em o remorso de baltazar serapido
inevitavelmente nos conduz a questdo dos esteredtipos, mecanismo poderoso de redugdo e
essencializacdo que moldam nossa percepgao sobre pessoas € grupos sociais. Para Stuart Hall
(2016), em Cultura e Representagdo, € importante enfatizar que os esteredtipos sdo mais rigidos
do que se entende por tipo, que segundo o autor ¢ uma ‘“‘caracterizagdo simples, vivida,

memoravel, facilmente compreendida e amplamente conhecida, [...]” (Hall, 2016, p. 191) Por



69

outro lado, um estereotipo tem como funcao reduzir uma pessoa as poucas caracteristicas sobre

ela.

Desse modo, o primeiro ponto sobre os esteredtipos ¢ que eles operam através da
simplificacdo e da fixacdo de caracteristicas tidas como inerentes a determinados grupos,
frequentemente obscurecendo a diversidade e a complexidade individual. Em segundo lugar,
Hall (2016) argumenta que “a estereotipagem implanta uma estratégia de “cisdao”, que divide o
normal e aceitavel do anormal e inaceitdvel. Em seguida, exclue ou expele tudo o que nao cabe,
o que ¢ diferente.” (Hall, 2016, p. 191) E em terceiro, ele destaca que a estereotipagem reflete
as estruturas de poder existentes. Nesse ponto € importante trazer para a discussao a ideia que
Stuart Hall tem de poder, pois tanto representagdo, quanto poder, assim como diferenga, sao
extremamente importantes na relacdo com a estereotipagem, e € nessa linha de argumentacao
que buscaremos entender a representacdo das personagens femininas no romance de Valter

Hugo Mae:

Muitas vezes, pensamos no poder em termos de restricdo ou coercdo fisica
direta, contudo, também falamos, por exemplo, do poder na representa¢do;
poder de marcar, atribuir e classificar; do poder simbdlico; do poder da
expulsdo ritualizada. O poder, ao que parece, tem que ser entendido aqui nao
apenas em termos de exploracdo econdmica e coerc¢ao fisica, mas apenas em
termos simbolicos ou culturais mais amplos, incluindo o poder de representar
alguém ou alguma coisa de certa maneira - dentro de um determinado “regime
de representacdo”. Ele inclui o exercicio do poder simbdlico através das
praticas representacionais e a estereotipagem € um elemento-chave deste
exercicio de violéncia simbdlica. (Hall, 2016, p. 193)

Nesse viés, Valter Hugo Mae, enquanto autor, exerce um poder significativo na criagao
e implementacao dos estereotipos por meio de suas personagens, mas esse poder ndo ¢ absoluto
nem opressivo; ele funciona em multiplas dimensdes que vao além da simples reproducao de
estereotipos. Em primeiro lugar, Valter Hugo Mae, em o remorso de baltazar serapido, opera
dentro de um sistema cultural que ja estabelece codigos e esteredtipos sobre as mulheres que
advém de um imaginario medieval. Por isso, ¢ que ele reproduz intencionalmente tais
representacdes como parte da ambientagdo e da critica historica. Ademais, apesar do autor
reafirmar esses estereotipos, ele ndo tem a inten¢ao de os naturalizar. Pelo contrario, ele os usa

para evidenciar as relacdes que os sustentam.

No entanto, como autor, Valter Hugo Mae tem o poder de controlar a maneira como os
esteredtipos sdo apresentados — como fica claro na maneira grotesca e caricatural que ele

constroi suas personagens — mas nao tem poder para controlar a interpretacao de seus leitores.
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Por essa razdo, compreende que o poder de escolha do autor em reproduzir estereotipos por
meio das personagens femininas € o de, na verdade, utiliza-los como ferramenta para: expor os
codigos culturais do periodo medieval sobre as mulheres, denunciar as relagdes de poder que
sustentam essas representacoes e subverter os significados dominantes e criar novas
interpretacdes.

Portanto, se por um lado a representacdo ¢ o processo pelo qual os significados sdo
produzidos e compartilhados na cultura, por outro lado, a estereotipagem ¢ um ato de poder que
por meio da representacdo fixa a diferenca nos individuos. Assim sendo, no contexto da
representacao da mulher medieval na literatura, esses esteredtipos podem ser particularmente
restritivos, confinando as personagens a papeis predefinidos e limitando a exploragdo de suas
subjetividades e experiéncias multifacetadas. Por fim, retomamos Hall (2016) para concordar

que:

O ponto importante € que os esteredtipos referem-se tanto ao que ¢ imaginado,
fantasiado, quanto ao que ¢ percebido como “real”, e as reprodugdes visuais
das praticas de representag@o sdo apenas metade da historia. A outra metade
— o significado mais profundo — encontra-se no que ndo esta sendo dito,
mas estd sendo fantasiado, o que estd implicito, mas ndo pode ser mostrado.
(Hall, 2016, p. 200)

Seguindo essa logica, neste capitulo nos deteremos, portanto, em analisar como 0s
esteredtipos explicitos e os ndo explicitos atuam na constru¢do das personagens Ermesinda,
Teresa Diaba e Gertrudes. Ademais, a andlise da representacdo dessas trés personagens em o
remorso de baltazar serapido inevitavelmente nos conduz a analise da forma como o narrador-
protagonista se apresenta por meio de cada uma delas. Diante disso, teremos também a
necessidade de examinar como Baltazar ¢ construido em cada um desses cenarios. Ao mesmo
tempo, investigaremos de que maneira Valter Hugo Mae se apropria ou se distancia das
representacdes estereotipadas da mulher medieval, analisando se suas personagens sao
reduzidas a um conjunto limitado de tragos 'essenciais' ou se a narrativa oferece nuances que
desafiam essas simplificagdes. Buscaremos identificar os estereotipos predominantes da Idade
Média — como a da donzela pura, a da mulher perigosa ou a da bruxa — e como eles se
manifestam, ou sdao subvertidos, nas representagdes dessas trés mulheres. Ao examinar a
narrativa, e a representagdo de cada personagem, almejamos compreender se a obra de Valter
Hugo Mae perpetua a essencializagdo da identidade feminina medieval ou se, ao contrario,

oferece uma visdo mais complexa e desmistificadora.
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3.1 TERESA DIABA, A INIMIGA

A primeira mulher criada por Deus ¢ uma das figuras centrais no Livro de Génesis.
Segundo a narrativa biblica, Eva foi formada a partir da costela de Adao para ser sua
companheira, simbolizando a complementaridade entre homem e mulher. Sua cria¢do ocorreu
no Jardim do Eden, um paraiso onde néo havia dor e nem sofrimento. No entanto, sua histéria
¢ marcada pelo episddio da tentagdo e da queda. Ao que consta na narrativa, Eva € persuadida
pela serpente a desobedecer a ordem divina de ndo comer do fruto proibido da arvore do
conhecimento do bem e do mal. Como consequéncia de seu ato, homem e mulher sdo expulsos
do Eden, e Deus decreta que Eva e suas descendentes sofreriam dores e estariam submissas ao
homem. Esse episddio ficou conhecido como “A Queda”, e ¢ considerado a entrada do pecado

no mundo.

Em Olhares dos Clérigos (1990) Jacques Dalarun apresenta a “primeira mulher” a partir
de um olhar que relaciona a figura biblica de Eva ao contexto da Idade Média e as dinamicas

culturais, sociais e religiosas desse periodo. Segundo o autor:

A primeira mulher que surge sob pena de Godofredo de Vandolama por volta
de 1095, inaugurando e resumindo todo o seu sexo, ¢ Eva. A narra¢do da
Criagdo e da Queda no Génesis pesa permanentemente na visdo medieval da
mulher, narragdo complexa, como se sabe, tanto na sua redac¢do como no seu
conteudo, mas cujos tracos mais salientes, os mais facilmente retidos - tanto
mais quanto encontram eco nas Epistolas de paulo , sdo altamente
desfavoraveis ao <<segundo sexo>> O jeovista afirma em primeiro lugar a
primazia do homem sobre sua companheira, a qual s6 é criada em segundo
lugar, de uma costela do homem, para lhe dar uma <<ajuda que o complete>>
Precisamente a partir do século XI, como mostrou Roberto Zapperi, a
iconografia condensa o texto biblico num resumo espantoso: a mulher surge
directamente do flanco de Adado. Mas, sobretudo, no Génesis, ¢ a mulher que
se deixa seduzir pela serpente e arrasta o companheiro a desobediéncia. Ela
recebe a parte mais pesada das maldi¢cdes de Jeova: <<Eu multiplicarei os
sofrimentos das tuas gravidezes, no sofrimento daras a luz os teus filhos. O teu
desejo impelir-te-4 para o teu marido e ele dominara sobre ti.>> No momento
de ser banida do Eden, ela recebe do homem o seu nome - outro sinal de
dominagdo - e torna-se Eva, <<a mée de todos os vivos>>. O seu papel na
Queda ¢ tradicionalmente entendido como o mais grave. (Dalarun, 1990, p.
34-35)

Nesse trecho, Dalarun (1990) nao sé reafirma a narrativa da criagdo e da queda, mas
também explora como a partir da interpretacdo dominante da época, gera a culpa de Eva pela

entrada do pecado do mundo que recai sobre todas as outras mulheres chamadas de “filhas de

Eva”, refor¢ando, portanto, a ideia construida de que as mulheres eram mais fracas moral e
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espiritualmente. Sobre isso, Jacques Dalarun traz a fala de Tertuliano sobre todas as mulheres:
"Nao sabes tu que €s Eva, tu também? A sentenga de Deus tem ainda hoje todo o vigor sobre
este sexo, [...]. Tu és a porta do Diabo, tu consentiste na sua arvore, foste a primeira a desertar

da lei divina.” (Dalarun, 1990, p. 35)

Assim como ¢ no Génesis, nos estudos de Dalarun (1990), Eva ¢ apresentada como
figura central para compreender o papel das mulheres na sociedade medieval. Ademais, ¢
também explorado pelo autor de Olhares dos Clérigos como as interpretacdes sobre Eva
influenciaram normas de comportamento feminino, desde o ideal de obediéncia e castidade até
as punicdes sociais para aquelas que se desviavam das expectativas culturais da época. Nesse
ultimo ponto, Merlin Stone em Quando Deus era Mulher (2022) também discute esse legado
em seu prefacio quando questiona: “Como, de muitas maneiras, a imagem de Eva, [...], a mulher
que supostamente desencadeou a ruina da humanidade, veio a se tornar a imagem de todas as

mulheres?” (Stone, 2022, p. 15)

No entanto, para além da compreensao universal que associava Eva a um dos possiveis
arquétipos da condi¢do feminina ao longo dos séculos, sua figura também criou um modelo
simbolico de mulher que se espalhou para além do campo religioso, influenciando
profundamente as constru¢des culturais, sociais e mitoldogicas sobre o feminino. Essa ligagao
entre Eva, todas as mulheres e outras figuras femininas mitoldgicas revela uma trama complexa

de esteredtipos e simbolismos que t€ém moldado a percep¢do das mulheres ao longo da historia.

Nesse sentido, em muitas narrativas fundadoras, a mulher € vista como a origem do mal
e a portadora do caos e do desvio. Para além de Eva da narrativa biblica do Jardim do Eden,
Pandora na mitologia grega e Helena no ciclo épico da guerra de Troéia, foram figuras femininas
que ao longo da historia, da mitologia e da literatura foram associadas ao mal e ao negativo.
Soma-se a Eva, na tradicao judaica, a narrativa de Lilith, como sendo a primeira esposa de
Adao, que o abandonou por se recusar a ser submissa. Posteriormente, ela ¢ associada a
demonios e vista como uma figura que simboliza ameaca. Circe, por sua vez, ¢ uma feiticeira
na Odisseia de Homero, que ¢ vista como perigosa por sua capacidade de transformar homens
em animais. Na tragédia de Euripides, Medeia ¢ retratada como uma mulher que ¢
frequentemente associada a vinganca feminina incontrolavel, devido aos seus atos de vingangas
extremos, incluindo o assassinato dos proprios filhos. Dalila, na histéria de Sansdo, € retratada
como uma traidora, por té-lo entregue aos filisteus, que o cegaram e o aprisionaram. Do mesmo

r

modo, Salomé, ¢ também representada como responsavel pela morte de Jodo Batista,
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refor¢ando a ideia da mulher como figura de destrui¢cdo. Sobre tais descri¢gdes, Jacques Dalarun

em Olhares de clérigos, ressalta que:

Na primeira abordagem, eles fazem tudo para dar razdo a R. Manselli: <<Este
SeX0 envenenou O nosso primeiro pai, que era também seu marido e pai,
estrangulou Jodo Baptista, entregou o corajoso Sansdo a morte. De uma certa
maneira, também, matou o Salvador, porque se a sua falta ndo tivesse exigido,
0 nosso Salvador ndo teria necessidade de morrer. Desgracado sexo em que
ndo ha nem temor, nem bondade, nem amizade ¢ que ¢ mais de temer quando
¢ amado do que quando ¢é odiado>>. (Dalarun, 1990, p. 34)

Essa perspectiva, também serviu de base para o discurso apresentado no Malleus

Maleficarum (2020), ficando claro no seguinte trecho:

Se perquirir devidamente, veremos que quase todos os reinos do mundo foram
derrubados por mulheres. Troia, cidade prospera, foi, pelo rapto de uma
mulher, Helena, destruida e, assim, assassinados milhares de gregos. O reino
do povo judeu padeceu de muitos flagelos e de muita destruicao por causa de
Jezebel, a maldita, e de sua filha Atalia, rainha de Juda, que causou a morte
dos filhos de seu filho para que pudesse reinar; mas ambas as mulheres foram
assassinadas. O império romano sofreu penosamente nas maos de Cledpatra,
a rainha do Egito, a pior de todas as mulheres. E assim com muitas outras.
Portanto, ndo admira que hoje o mundo padeca em sofrimentos pela malicia
das mulheres. (Kramer; Sprenger, 2020, p. 162)

Diante de tal apanhado o questionamento que ecoa é: por que, afinal, coube a mulher
ser associada a origem do mal, a portadora da desgraca e da desordem? A resposta reside na
necessidade de manutencao da ordem patriarcal. Ao posicionar a mulher como fonte de
desequilibrio, os sistemas nao apenas justificam sua subjuga¢do, mas também neutralizam seu
potencial de emancipagdo. Na pratica, essa associagcdo se traduz em regras rigorosas sobre o
comportamento feminino, que vao desde o controle da sexualidade até a restricdo da sua
autonomia. E, assim, as mulheres sdo divididas entre as “boas”, que seguem as normas, € as

13

mas”, que as desafiam, perpetuando esteredtipos sobre elas.

Essa dicotomia sobre as mulheres ¢ uma das discussdes presente no capitulo
“Representagdes e Modelos Femininos", em que José Rivair Macedo (2002) explora as figuras
de Eva, como pecadora, e a de Maria, como redentora, para discutir concepgdes centrais que
moldaram as mulheres na sociedade medieval. Essas representagdes fomentam duas tendéncias

opostas em relacdo as mulheres: de um lado, a mulher ¢ exaltada como simbolo de pureza e
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maternidade, de outro, ¢ vista como uma ameaga potencial, marcada pela seducgao e pelo pecado.

Nessa perspectiva, a énfase que gostariamos de abordar esta associada a visdo de
inferioridade feminina, a qual foi ao longo dos anos fortalecida por narrativas religiosas e
filosoficas que associavam a mulher a tentagdo e ao pecado. Eva, como a primeira mulher, foi
constantemente evocada como prova de que a natureza feminina era ligada a corrup¢ao moral.
Do mesmo modo, as mulheres eram descritas como possuidoras de “uma natureza carnal” mais
pronunciada do que os homens, o que as tornava mais vulneraveis ao pecado. Dessa forma, o
Malleus Maleficarum consolida um discurso em que a mulher era a origem dos males terrenos
e espirituais, reafirmando o arquétipo que atravessaria séculos: o da mulher como o mal

encarnado:

Mas a razdo natural estd em que a mulher € mais carnal do que o homem, o
que se evidencia pelas suas muitas abominagdes carnais. E convém observar
que houve uma falha na formagao da primeira mulher, por ter sido ela criada
a partir de uma costela recurva, ou seja, uma costela do peito, cuja curvatura
¢, por assim dizer, contraria a retiddo do homem. E como, em virtude dessa
falha, a mulher é animal imperfeito, sempre decepciona e mente. (Kramer;
Sprenger, 2020, p. 158)

Em o remorso de baltazar serapido, esse pensamento € reafirmando inimeras vezes nas
falas do narrador, que associa por vezes a mulher a perdi¢gdo moral e a decadéncia, ligando
novamente a narrativa do Génesis para elucidar a constru¢cdo da mulher como “inimiga”: “as
mulheres sdo frutos podres, como macas podres, raios hdo-de partir eternamente a eva por ter
sido mal lavada nas inten¢des.”. (Mie, 2018, p. 62) E por meio do olhar do narrador-
protagonista que buscaremos analisar a personagem da Teresa Diaba a partir de esteredtipos
criados histérica e culturalmente. Nessa analise, associamos sua caracterizagdo a partir da
analogia com a narrativa de Eva, pois ela rompe com o modelo de mulher idealizada,
representado por Ermesinda, e personifica o lado “proibido” atribuido a “primeira mulher”, mas

também ao estereotipo de prostituta e, finalmente, sua redugao a um estado de animalidade.

Primeiramente, destacamos o arquétipo da mulher caida, que atravessa séculos, e que
encontra eco na figura de Teresa Diaba, pois esta encarna o estigma de um feminino perigoso
e subversivo na obra de Valter Hugo Mae. Nao ¢ a toa que a alcunha “Diaba” aparece na
narrativa ndo apenas como um apelido, mas também como uma tentativa de encapsular sua

existéncia dentro de um sistema simbolico que a reduz ao mal:
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a teresa diaba era assim chamada porque fumegava das ventas enervada. ndo
era mentira nem conversa das pessoas, era mesmo assim, inalava muito,
bufava, encarnava-se de furia com facilidade, assim a viamos a encher a cara
de sangue como vinho dentro de uma tigela. e depois as narinas abriam-se para
fumegam como canais de vapor para alivio as caldeiras do seu coracdo. (Mae,
2018, p. 37)

Essa analogia, apesar de ndo ser explicita, permeia sua representacdo como uma mulher
que carrega em si a marca da desgraca e do erro. Nesse sentido € que buscamos pensar a
construcdo da Teresa Diaba como a “inimiga”, por sido ela, assim como Eva, uma agente do
pecado. A associagdo a Eva também nos leva a entender que ha um constructo ambivalente e,
muitas vezes, negativo do ser feminino, pois embora seja a mulher necessaria para a reprodugao
e continuidade da espécie, ela ¢ também tida como perigosa por seu potencial de subverter a
ordem social. Ademais, tal imaginario, que tratou de colocar o feminino como o “outro” em
relagdo ao masculino foi ao longo dos anos sendo construido e estabelecido como norma. Dessa
maneira, a mulher era vista como o desconhecido, o diferente, o que ndo pode ser
completamente compreendido ou controlado. Esse “mistério", foi amplamente sexualizado,
gerando uma ambivaléncia sobre a mulher que ora era tida como objeto de desejo e ora era fonte

de temor e culpa.

Tal discussdo pode ser melhor observada na descri¢ao que Mae (2018) traz através do
narrador sobre a Teresa Diaba, especificamente quando ele encapsula caracteristicas e atributos
que a reduzem a uma figura perigosa e ameagadora primeiramente por causa da sua aparéncia:
“estropiada da cabeca, torta de bragos, feia, ela s servia de mamas, pernas e buracos, calada e
convicta, era como um animal que fizesse lembrar uma mulher” (Mae, 2018, p. 36) Através
dessa descricao, nos ¢ apresentada uma mulher desprovida de identidade, reduzida apenas as
suas fungdes corporais e bioldgicas. As palavras “estropiada” e “torta” enfatizam que Teresa
possuia uma deformidade fisica, o que a torna feia aos olhos de Baltazar; enquanto a expressao

“s0 servia de mamas, pernas e buracos”, a reduz a um objeto utilitario de satisfacdo masculina.

Em segundo lugar, outro aspecto fundamental da associagdo que une a mulher a ameaga
tanto para a moralidade masculina quanto para a comunidade, nos ¢ apresentado no trecho
anteriormente mencionado e se encontra no tema da sexualidade feminina. Por meio dessa
passagem, Teresa Diaba é construida a partir do estere6tipo que a liga as ideias que evocam o
corpo feminino como fonte de corrupgao e tentacao. Nesse ponto € importante discutirmos outro
possivel estere6tipo que a personagem possui proximidade na narrativa, que ¢ a figura da

prostituta, simbolicamente presente em Teresa.
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Na sociedade medieval, profundamente influenciada pela moral crista, a prostituicdo era
reconhecida como uma pratica toleravel, embora fosse condenada pela Igreja e associada ao
pecado. Nesse contexto, em que a moral cristd interpretava o corpo feminino como fonte
disruptiva, especialmente quando associada a sexualidade fora do casamento, a prostitui¢ao
apesar de ser considerada um pecado grave, ndo se enquadrava como sendo o mais destrutivo.
Sendo assim, as informacdes que chegam ¢ a de que a prostituicao na Idade Média exisitu nas
zonas rurais de maneira que nas palavras de Rivair Macedo “escapava ao controle das
autoridades” (Rivair, 2002, p. 57) e “evoluiu no mundo urbano, passando a ser organizada e
situada em zonas delimitada, sob a vigilancia e o controle dos governos municipais.” (Rivair,

2002, p. 57)

No entanto, a condicao de prostituta na Idade Média era também marcada pelo desprezo
e pelo estigma que as colocam como exemplo de imoralidade. Ademais, essa pratica esta
intimamente ligada as condigdes econdmicas da época. Diante disso, muitas mulheres

recorreram a tal pratica como ultimo recurso, sendo, portanto, uma forma de sobrevivéncia.

Em o remorso de baltazar serapido, o cendrio que aproxima a Teresa Diaba do
estereotipo da prostituta aparece por meio da relagdo entre ela e Baltazar. Nessa relagdo, que ¢
marcada pela intimidade corporal, mas desprovida de qualquer reciprocidade afetiva, resulta
uma dindmica que revela os mecanismos de poder e submissdo explorados na obra. Nesse
contexto, em que o corpo feminino é objetificado e reduzido a um instrumento de prazer
masculino, Baltazar recorre a Teresa para satisfazer seus desejos carnais. Dessa relagdo ¢
estabelecido um vinculo baseado na conveniéncia e no uso: Baltazar busca em Teresa um
reflgio para as suas necessidades fisicas, enquanto Teresa ¢ uma personagem desumanizada e

objetificada ao papel que lhe foi imposto.

No universo da obra, Baltazar exerce um dominio que se estende além da carne; ele
narra seus encontros com a Teresa com um tom que oscila entre a banalidade e o desprezo, uma
pratica que ndo sé reforca seu controle, mas também desumaniza a personagem aos olhos do
leitor. Por outro lado, Teresa ndo ¢ uma personagem meramente passiva. Embora seu papel na
narrativa seja marcado pela objetificagdao sexual do seu corpo, as descricdes da fala de Baltazar
apresentam indicios de que ela também busca uma posicdo que a ajude a sobreviver nesse

ambiente hostil. Tais pontos sdo ilustrados na seguinte passagem:

a teresa diaba era quem vinha muito por mim. parecia uma cadela no cio,
farejando, aninhada pelos cantos das arvores e dos muros, a espera de ser
surpreendida por macho que a tivesse. era toda carne viva, como ferida onde
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se tocasse ¢ fizesse gemer. abria-se como lengodis estendidos e recebia um
homem com valentia sem queixa nem esmorecimento. era como gostava, total
de furia e vontade, sem parar; a ganir de prazer. ndo queria nada mais sendo
esse ocasionais momentos, [...]. (Mae, 2018, p. 36)

Teresa, por sua vez, ndo so atende aos desejos de Baltazar, mas também cede aos desejos de

outros homens da comunidade:

servia assim como melhoria de uma vez que tivéssemos de fazer com a mao.
eu sabia que mais do que dez se punham nela. s6 ali éramos cinco, que o meu
pai devia té-la muito durante o dia, e o cristovado das carrogas, que estava de
viuvez hé anos, diziam os atentos que se fazia dolorido para se disfarcar das
putas que rodam por casa sua. também o pedro das montadas, atacado de
urticarias e tiques varios, estava perdido de familias e sozinho, mais feio que
a teresa diaba, se a comesse era refeicdo melhor do que merecia. e o
teodolindo, meu amigo, com quem aprendi muito sobre essas coisas de
capturar raparigas, sobretudo a diaba que, mais novos, partilhd&vamos para
vermos um no outro o que haveriamos de fazer. (Mae, 2018, p. 36)

Essa permissividade ou resignag@o em relagdo ao uso do corpo aproxima-a, portanto, da figura
arquetipica de uma prostituta, - um dos estereotipos mais antigos e persistentes atribuidos as
mulheres na sociedade medieval, ainda que a narrativa ndo a enquadre explicitamente como tal
- que, embora a prostitui¢do tenha sido posta como necessaria para o funcionamento da moralidade

hipocrita da sociedade patriarcal, ela ¢ também relegada ao desprezo e a marginalizacao.

No romance, Valter Hugo Mae tratou de representar a pratica dissimulada mencionada
anteriormente, através da figura emblematica do proprio Baltazar. A construgdo do autor por
meio desse personagem mostra que, apesar do Baltazar se colocar como um defensor dos
costumes e tradi¢des, ele frequentemente se vale de comportamentos que subvertem as regras
que ele mesmo diz respeitar. Dessa forma, a configuracao relacional estabelecida entre Baltazar,
Teresa Diaba e Ermesinda torna-se um exemplo evidente dessa duplicidade moral,
especialmente no que diz respeito a forma como Baltazar lida com a espera pela autorizagao

para se casar com a Ermesinda:

nas coisas do cora¢do ndo entravam substituigdes, mas compensam-se bem
com devaneios do corpo a subalternizar o pensamento as aptiddes daquele. por
isso, busquei a diaba para me vingar nela do compasso a que estava tomado
meu tempo, desfeito de autoridade minha, s6 esperando que os pais dela
decidissem se a largariam para casamento t3o depressa. ¢ a teresa aperceber-
se da minha efusiva maneira, ¢ estrebuchava de prazer mais acelerada nos
proveitos, como lhe apetecia sempre quando era brutalizada pelo homem que
atraia. a diferenca entre ela e uma vaca ou uma cabra era
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pouca, até gemia de estranha forma, como lancinante e animalesca sinalizacao
vocal do que sentia, destituida de humanidade, com trejeitos de bicho
desconhecidos ou improvavel. (Mae, 2018, p. 44)

A conduta exposta no trecho anterior expde, portanto, uma faceta da hipocrisia da sociedade
patriarcal em relagdo as mulheres através do narrador-personagem: enquanto Ermesinda ¢
idealizada e resguardada como simbolo de pureza e honra, Teresa € relegada ao papel de objeto

sexual, disponivel para ser explorada sem consequéncias.

Por outro lado, a verdadeira hipocrisia esta no fato de que Baltazar exige obediéncia e
pureza de Ermesinda, enquanto permite a si mesmo transgredir os mesmos valores com a Teresa
Diaba. Esse comportamento ndo apenas reforca as contradigdes da sociedade retratada por
Valter Hugo Mae, mas também denuncia a maneira como o sistema de poder masculino opera:
enquanto as mulheres sdo constantemente vigiadas, julgadas e punidas, os homens gozam de
uma liberdade que nunca é questionada. Diante disso, Baltazar ndo vé qualquer contradi¢do em
buscar a Teresa enquanto espera por Ermesinda, pois, para ele, a divisdo moral que separa os
papeis das mulheres justifica suas a¢des. E o que afirma George Duby em Idade Média, Idade

dos Homens quando trata da sexualidade masculina comparada a sexualidade feminina:

O campo da sexualidade masculina, nos limites da sexualidade licita, ndo se
restringe absolutamente ao quadro conjugal. A moral aceita, aquela que todos
fingem respeitar, obriga evidentemente o marido a satisfazer-se apenas com
sua esposa, mas nao o for¢a nem um pouco a evitar outras mulheres antes do
casamento, durante o que ¢ chamado no século XII de “juventude, nem depois,
na viuvez. (Duby, 2011, p. 17)

Em terceiro lugar, o universo construido por Valter Hugo Mae, o qual ¢ marcado pela
opressdo e desumanizag¢do das mulheres, Teresa Diaba, em particular, ¢ uma personagem que
encarna essas dinamicas de exclusdo. Nesse sentido, além de ser ela relegada a um papel
marginal, cabe a Teresa também ser frequentemente associada a um “bicho”, em razao das suas
praticas que transgridem as normas de comportamento esperados pelas mulheres. Nesse sentido,
observamos que a metafora que associa Teresa a um animal além de ser pejorativo, carrega
também um peso simbolico, pois revela um esforco continuo de desumaniza-la. Essa
comparagao a um “bicho” nao se limita a sua condi¢cdo submissa, mas também a percepcao de

que ela ¢ algo selvagem, fora do controle masculino e das convengdes sociais:

a teresa diaba ja ndo era filha de ninguém. por muito tempo que se defendeu
de bicho e instinto, a diaba era s6 bicho e instinto, como coisa que veio do



79

mato para se amigar da vida das pessoas. era assim como um animal selvagem
com muita vontade de ser doméstico. presa as atitudes dos homens viciara-se
em homens, e nada do que fizesse seria honra para qualquer pai que a tivesse.
assim era como se dizia, ja ndo era filha de ninguém, se até os pais se
recusavam a recordar o nascimento de tdo atrofiada mulher, parida entre
pernas como feita para alivio, nunca para viver. era disforme em pequeno,
ponto pequeno, ja feia para assustar as pessoas, € menina, diziam, vai ser bicho
do diabo a distribuir o pecado em carne tio azarada. e era nos azares da sua
carne que se rejeitava a filiagdo, para isso se deitou a teresa diaba as sortes, €
como vingou ndo se imagina sendo por for¢as demoniacas que a alimentaram.
(Maée, 2018, p. 67-68)

Por meio do trecho exposto, fica claro analisar na passagem: “so6 bicho e instinto” a ideia
reforcada de que a Teresa foi despojada de sua humanidade. Essa associacdo a um animal
selvagem que “veio do mato” e tenta, em vao, “ser doméstico”, reflete uma visdo que nega a
ela qualquer tragco de dignidade humana aos olhos do Baltazar, que ¢ também os olhos da
sociedade em que a obra se passa. Por outro lado, a declaragdo de que a Teresa “ja ndo era filha
de ninguém” enfatiza o abandono que ela sofre, pois implica que sua existéncia ¢ indigna até
mesmo do lago mais fundamental de pertencimento. Essa rejei¢ao sugere que a sociedade nao
apenas marginaliza mulheres como Teresa, mas também visa apagar qualquer traco de sua

origem ou historia, refor¢ando sua posicao de "ndo pessoa".

Outro ponto observado nessa passagem se apresenta por meio de um “destino
predeterminado”, posto na fala do narrador de que desde o nascimento, Teresa ¢ aquela que ¢
destinada ao fracasso e ao pecado. A afirmacdo de que sua carne ¢ “azarada” e que ela “vai ser
bicho do diabo” explicitam a marca de uma condenacao antecipada. Esse destino, ao que parece,
ndo ¢ consequéncia das suas agdes, mas ¢ de uma constru¢do cultural que a marca como culpada

desde o inicio.

Por fim, a figura da Teresa dialoga também com o imaginario cultural que associa a
sexualidade feminina ao pecado e a tenta¢dao. Ao ndo esconder a sua sexualidade — ou a0 menos
ao ndo se submeter aos codigos que regulam a sexualidade das mulheres “respeitaveis” —,
Teresa € posta como uma instigadora da luxuria masculina. Sua representacdo como um "bicho"

" s " . C 1Al 7 . , .
ou como "diaba" serve para reiterar a ideia de que ela ¢ uma forca destrutiva, um mal necessario

que existe apenas para ser controlado e usado.

Por outro lado, a figura de Baltazar, como anteriormente fora exposta, ¢ o espelho da
hipocrisia patriarcal que compreende a época e o ambiente ao qual ele estd inserido. Em um dos
momentos da obra, Baltazar que inicialmente se justifica buscando a Teresa como forma de

aliviar suas frustragdes, posteriormente demonstra indicios que o faz refletir sobre os seus
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comportamentos em relacdo a Teresa. A relagdo antes vista como inevitavel ou natural dentro

da logica patriarcal que o privilegia, comega a pesar sobre sua consciéncia:

com alguns receios voltei ao corpo da teresa diaba eu também. descasado da
consciéncia, tdo poucos dias se passavam a partir do casamento. mas as figuras
penduradas na cabeca atrapalham-me, como os receios de tanto que me
escondiam as descrigdoes das pessoas, maldosas me pareciam pelas costas
assim lhas virasse, e sabia que era muito do que queria esquecer e usufruir que
me punha em cima dela. cada vez mais odiando o seu repelente corpo
esquecido de como, quando solteiro, me era facil saciar a fome através dos
seus atributos remanescentes. ¢ uma mulher ainda, como pensava, e que assim
o fosse, tdo igual que nada a tivesse mudado, nada me parecia o mesmo, ali
encavalitado as suas entradas como a focinhar algo que 14 ndo estivesse. e ndo
estava, sabia eu, se apanhado de amores pela ermesinda s6 me apetecia que
fosse ela, mas ndo era, por ndo ser possivel destitui-la do peso na minha
cabega, e por ndo ser possivel ignorar a facilidade do adultério. facil, entesado
de estupidez, montei a diaba e cavalguei-a pelos percalgos da alma a ver como
infeliz estava. (Mae, 2018, p. 69)

Essa aparente compreensdo ¢ incompleta e profundamente influenciada pelo contexto
em que o Baltazar esta inserido. Ele parece entender o erro de procurar Teresa como adultério
apenas em relacdo a honra de Ermesinda e ao compromisso assumido com ela, sem questionar
o impacto de suas agdes sobre Teresa, que ¢ reduzida a uma ferramenta para sua satisfacao.
Esse remorso seletivo reforca a dindmica de desigualdade entre os géneros, onde o homem

reflete sobre seus erros apenas na medida em que eles afetam seu proprio status ou reputacao.

No final, a reflexdo de Baltazar sobre o adultério ndo o redime, mas serve como uma
janela para entender as contradi¢des de sua moralidade e da sociedade em que vive. Valter Hugo
Mae utiliza esse momento de introspeccao para aprofundar a complexidade do personagem e
para expor as falacias de um sistema que permite aos homens refletirem sobre suas falhas sem,

no entanto, desafia-los a mudar de fato.

Desse modo, a andlise que se compreende sobre a representacao ligada a personagem
da Teresa, sintetiza estereotipos que historicamente tém sido associados a mulheres
marginalizadas. Valter Hugo Mae, ao construir Teresa Diaba a partir de esteredtipos tdo
profundos e crueis, ndo apenas denuncia a estrutura opressora que as sustenta, mas também
desafia o leitor a reconhecer as consequéncias da perpetuagao desses esteredtipos. Do mesmo
modo, o autor cria a Teresa Diaba para evidenciar como as mulheres que nao se enquadram nos
padrdes de submissao e castidade sdo rapidamente demonizadas ¢ marginalizadas.

Assim, Teresa Diaba ¢ transformada em um arquétipo do perigo, funcionando como um
instrumento de adverténcia forjado pela propria ldgica patriarcal — uma mensagem simbolica
que refor¢a as consequéncias sociais reservadas aquelas que transgridem suas normas. No

universo feudal criado por Valter Hugo Mae, a construgdo do feminino através da representacao
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da Teresa, surge como um espelho de um imaginério que tratou de associar a feminilidade a

desordem e a transgressdo. Nesse processo de demonizacdo das mulheres que a historia esta

repleta, Teresa Diaba personifica a mulher como inimiga.

3.2 ERMESINDA, A BOA ESPOSA

De acordo com os textos biblicos, ela foi escolhida por Deus para dar a luz ao Messias,
cumprindo assim as profecias do Antigo Testamento. Seu nome ¢ Maria, a "nova Eva", cujo
"sim" ao plano divino inverte o ato de desobediéncia de sua predecessora. Enquanto Eva cede
a tentacdo e rompe a comunhdo com Deus, Maria aceita seu papel com humildade e f¢,
colaborando para a encarna¢do do Verbo Divino. Sua histéria ¢ marcada pela obediéncia e
humildade diante da vontade divina, como evidenciado em sua resposta ao anjo Gabriel no
episodio da Anunciacdo: "Eis aqui a serva do Senhor; fagca-se em mim segundo a tua palavra"

(Lucas 1:38).

Sobre a relacdo entre a primeira e a segunda mulher que compde a triade sagrada dos
estudos de Jacques Dalarun, temos a seguinte reflexao:

A mulher para ele ja ndo ¢ Eva, ¢ a Inominavel, no sentido mais forte do termo.
Porque esta estranha descri¢do? E que, segundo Isidoro de Sevilha, cujas
sabias Etimologias constituem uma das chaves essenciais da visdo medieval
dos clérigos, Eva é vae, a desgraca, mas também vita, a vida; e que, segundo
o0 hino famoso Ave maris stella atestado a partir do século IX, em Eva 1é-se o
anagrama do Ave outrora dirigido por Gabriel a nova Eva. Numa palavra,
evocar Eva ¢ ja invocar Maria e significar com Jerénimo (419): <<Morte por
Eva, vida por Maria>>; ou com Agostinho: <<Pela mulher a morte, pela
mulher a vida.>>. Anselmo de Cantuaria conserva este balanceamento:
<<Para impedir que as mulheres desesperem de alcancar a sorte dos bem-
aventurados, ja que uma mulher esteve na origem de um mal tdo grande, ¢
preciso para lhe restituir a esperanga, que uma mulher esteja na origem de um
bem igualmente grande>>. Enquanto que para os nossos autores, mais
radicais, a ponte entre Eva e Maria estd momentaneamente cortada. A uma
Eva inominada opde-se uma Maria inacessivel. (Dalarun, 1990, p. 39)

Seguindo essa discussao, a relacao que se estabelece por meio do que propde Dalarun
(1990) ¢ levantar um debate que trata da dualidade arquetipica que molda a visdo cristd sobre o
papel da mulher no plano divino e na sociedade. Por meio dessa relagdo simbolica, estereotipos
foram moldados por séculos e construiram a percepcdo do feminino na cultura ocidental,
perpetuando a desconfianca em relacao a figura de Eva e voltando-se ao ideal de submissao e

obediéncia posto em Maria.



82

Para além, ja nos tempos contemporaneos, Maria transcende seu papel biblico para se
tornar um icone religioso, cultural e simbolico. Nas tradi¢des cristas, mais especificamente, no
catolicismo, sua historia ¢ venerada por causa da sua obediéncia e humildade diante da vontade
divina, como evidenciado em sua resposta ao anjo Gabriel no episddio da Anunciacgao: "Eis
aqui a serva do Senhor; faga-se em mim segundo a tua palavra" (Lucas 1:38), por isso, Maria
passa a ser conhecida como a Mae de Deus e intercessora dos fieis, ponto também discutido em

Olhares dos Clérigos (1990):

Godofredo ainda: <<A boa Maria deu a luz Cristo, e, em Cristo, deu a luz os
Cristaos, E por isso que a mae de Cristo é a mae de todos os cristdos. Se a mie
de Cristo ¢ a mae dos Cristdos, manifesta-se claramente que Cristo e os
Cristaos sdo irmaos. Nao apenas Cristo é irmdo de todos os Cristaos, como ¢
o pai de todos os homens ¢ principalmente dos Cristdo.>> Donde a concluséo:
<<Pai e esposo desta virgem, ele ¢ o seu filho>>. Desde época remota, Efrém
e Pedro Cris6logo tinham desenvolvido a ideia de uma Maria <<irma, esposa
e serva do Senhor>>, <<made de todos os seres que morrem pela natureza>>.
(Dalarun, 1990, p. 42)

Sob o olhar que Maria devota enquanto “irmad, esposa e serva", soma-se a tais
caracteristicas um dos quatro dogmas mencionados pela Igreja: a maternidade virginal de
Maria, conforme destaca Jacques Dalarun (1990), sendo este um dos mistérios da f¢ que desafia
o entendimento humano e transcende a ldgica da biologia. Contudo, antes de mais nada ¢
importante ressaltar que, ndo € do nosso interesse discutir os pormenores de tal tema, ele servira,
na verdade, para demonstrar como ficou os casos das mulheres casadas que ja ndo tinham mais
acesso a virtude virginal, mas querem e precisam ser salvas a partir das caracteristicas
encontradas na personagem Ermesinda. Seguindo esta ldgica, ¢ interessante trazer Dalarun

(1990) quando este aponta que:

Em resposta ao poema Da mulher ma, Marbode compde a quarta parte do
Livro dos dez capitulos, Da mulher boa; face a puta matrona. A defesa presta-
se ao sorriso. <<Nada de melhor do que uma boa esposa>>, segundo o Livro
dos Provérbios. Nao se devera preferir a mulher a todos os bens materiais,
uma vez que ela é em tudo semelhante ao homem, <<excepto no sexo>>?
Existiria a humanidade sem a mulher? <<Se te falta o campo, de que te servem
as sementes?>> A mulher ¢ prestavel, habil. Ela ¢ excelente sobretudo nas
<<mais pequenas coisas>> da vida quotidiana. Nenhuma ¢ pior do que Judas,
assim como nenhum homem ¢ igual a Maria. Mas ai!, quando cita em apoio
exemplos de santas, Marbode ndo encontra sendo figuras de virgens. No
conjunto, uma defesa bem timida, que reabilita a mulher na sua fung¢ao social
sem no entanto falar da sua salvagdo. (Dalarun, 1990, p. 43-44)
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Do mesmo modo, e antes de avangarmos em nossa analise, gostariamos de trazer
também para a reflexao que se busca projetar aqui, a discussdo em torno da visao dicotomica
sobre as mulheres presente no livro Malleus Maleficarum (O Martelo das Feiticeiras). Nessa
perspectiva, o que a obra também propoe €, que se por um lado, os autores sdo exaustivos
quando tratam de falar da imagem aterrorizante da mulher “ma”. Por outro lado, partindo da
premissa religiosa, o texto nos apresenta o papel da mulher "boa" como sendo aquela figura
idealizada da mulher obediente e virtuosa e que por meio dela, o homem pode ser ou nao

abenc¢oado:

Mas para as mulheres de boa indole sdo muitissimos os louvores, e lemos que
tém trazido a beatitude aos homens e t€m salvado nacdes, terras e cidades;
como claro esta no caso de Judite, de Débora de Ester. Ver também I Corintios,
7:13-14: “Se uma mulher desposou um marido pagido e este consente em
coabitar com ela, que ndo o repudie. Porque o marido que nao tem a fé ¢
santificado por sua mulher.” E o Eclesiastico, 26:1: “Abengoado o homem que
tem uma boa mulher, pois se duplicara o niamero de anos.” E por todo o
capitulo muito se louva a exceléncia da mulher virtuosa; o mesmo
constatando-se também no ultimo capitulo dos Provérbios.” (Kramer;
Sprenger, 2020, p. 156-157)

Por essa razdo, partiremos do capitulo “A Boa Esposa”, escrito por Silvana Vecchio e
presente no volume sobre a Idade Média da série Historia das Mulheres no Ocidente,
organizada por George Duby e Michelle Perrot, quando ela examina a construgdo do ideal
feminino no periodo medieval, especialmente no contexto matrimonial. Dessa maneira, Silvana
Vecchio parte da narrativa biblica da personagem Sara, esposa de Tobias, para delinear o papel
da mulher casada, atribuindo-lhe virtudes como obediente, casta e devota. No livro em que se
passa a historia, a importancia da familia e do matrimonio ¢ retratado dentro do contexto

historico presente no Antigo Testamento. Segundo a autora:

O mestre parisiense Roberto de Sorbon (1274) mostra no casal Tobias-Sara o
exemplo da santidade do vinculo conjugal; Gilberto de Tournai, Tiago de
Varazze, Guilherme Peraldo, Vicente de Beauvais, Paulino Menorita
constroem em torno da figura de Sara uma pedagogia articulada e completa
para a mulher casada; Durando de Champagne apresenta-a como modelo de
esposa casta ¢ de perfeita dona de casa. Modelo para o que deve ser, mais do
que para aquilo que efectivamente € - nora respeitosa, mulher fiel, mae
cuidadosa, avisada dona de casa, mulher irrepreensivel sob qualquer angulo -
, Sara encarna e representa a rede de deveres no seio da qual os clérigos
pensaram e com que descreveram a vida das mulheres casadas. (Vecchio,
1990, p. 143)



84

Diante de tais observacdes, podemos concluir que o ideal de “boa esposa” foi ao longo
da historia moldado por expectativas sociais que moldavam as mulheres por meio de exigéncias
religiosas que relegavam a mulher ao espago privado e ao papel de guardia da ordem doméstica.
Na Idade Média, essas caracteristicas eram amplamente valorizadas, refletindo um ideal
feminino enraizado em valores religiosos e sociais que legitimam a obediéncia e o servico como

virtudes maximas da condi¢ao feminina.

Em resumo, o debate em torno do titulo de "boa esposa” pode ser mais bem explorado
por meio do contexto do casamento. Esse ultimo tema ¢ bastante explorado em dois autores e
suas respectivas obras. Primeiramente, George Duby (2011) em Idade Média, Idade dos
Homens, descreve o casamento na Alta Idade Média, como sendo uma instituigdo
profundamente influenciada pela Igreja, "[...] cujo objetivo ¢ claramente instituir uma casal,
oficializar a confluéncia de dois “sangues”, [...], para além da conjun¢do de duas pessoas, a de
duas células sociais, de duas “casas” [...]” (Duby, 1989, p. 10) Em segundo lugar, no livro 4
Mulher na Idade Média, José Rivair Macedo (2002) complementa essa perspectiva ressaltando
que: "o ato do casamento aristocratico era doméstico, privado. A alianca dos cdOnjuges

estabelecia um pacto entre duas familias [...]” (p. 22)

No universo ficcional de o remorso de baltazar serapido, o casamento nos ¢ apresentado
por meio da relagdo entre Baltazar, o narrador, e sua futura esposa, Ermesinda. Logo nos
primeiros capitulos da narrativa, Baltazar informa ao leitor que a sua mulher haveria de ser a
Ermesinda. Desse modo, no papel de futuro esposo, Baltazar assume a condi¢do esperada ao
homem, que ¢ o de responsavel pelo sustento e prote¢do do lar, mas também do bom

comportamento de sua esposa:

eu recolhia-me aos animais, a sonhar com a minha noiva. arranjado para a
receber logo que pudesse, casado de igreja, autorizado para a ter s6 a minha e
a educar a maneira das minhas fantasias, como devia ser. como devia ser um
pai de familia, servido de esposa, a precaver tudo, a ter as vezes de
responsavel. (Mae, 2018, p. 30)

A "educagao" que Baltazar acredita ser seu dever conduzir apds o casamento ndo ¢ uma
orientagdo benéfica, mas uma imposi¢ao de padrdes e comportamentos que conduz Ermesinda
as ideias patriarcais da “boa esposa”. Esse papel, no entanto, frequentemente se confundia com
o exercicio de poder e controle, transformando a relagdo matrimonial em uma extensdo da

hierarquia social e patriarcal da época. Tal conclusdo ¢ confirmada nas palavras de José Rivair
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Macedo quando este afirma que: “Na relagcdo conjugal, reproduziam-se as formas de poder das

relagdes feudo-vassalicas.” (Macedo, 2002, p. 22)

Ademais, no contexto medieval alegérico em que a obra se situa, o casamento exigia
formalidades e autorizagdes prévias, mas, para Baltazar, essa etapa burocratica parece ser
apenas um rito necessario para concretizar o que ele ja considerava um direito adquirido: a

posse de Ermesinda:

era eu, por sorte ali distinguido, um mogo como outro qualquer, mas dos
sargas, sem estropios de corpo nem maleitas de cabeca, escorreito nos
trabalhos e incumbéncias, ao servico de um grande senhor, protegido assim
por deferéncia divina, como garantido no tempo que me restasse de vida. e
assim ela se teria, guardada em asa de grande senhor, para cumprir vezes de
mulher pobre mas digna de carnes e direc¢cdo. (Mae, 2018, p. 31)

No entanto, o pedido de casamento ¢ apresentado como um rito quase burocratico, que

deveria passar pela aprovagao das duas familias e do senhor das terras:

os pedidos estavam feitos. era tdo simples quanto isso. que a filha deles
precisava de homem para um nome que a assinasse, € eu, dos sargas, chamar-
lhe-ia de pontes para a deixar a salvo de desonras por qualquer prenhez que
aparecesse na barriga. serapido, que era, sabiamos, para ser sarga como todos
noés, a ermesinda dos sargas, mulher do baltazar sarga, rapaz mais velho, um
mogo possante e trabalhador. era como se esperava, revia eu esse futuro no
meu pensamento avido. dom afonso estava de acordo, e temia eu que estivesse
também curioso por se ter perto de nova rapariga ¢ assim exercer o seu
dominio sobre todos noés, ultrapassando os mandamentos. mas nada era
explicito, s6 a sua autorizagdo que fora dada para que nos casissemos e
tivéssemos guarida a meias na casa de meu pai. (Mae, 2018, p. 32)

A declaragdo de que "os pedidos estavam feitos" destaca a formalidade e a objetividade com
que o casamento ¢ tratado. Nao ha mengdo de uma relagdo baseada no desejo de casar, mas sim
da necessidade de garantir um "nome" para Ermesinda e de protegé-la da "desonra" associada

a uma possivel gravidez fora do casamento.

O trecho também evidencia a presenca de Dom Afonso, uma figura de poder que
simboliza a hierarquia feudal na obra de Valter Hugo Mae. A necessidade da sua autorizacao
para o casamento reflete como as relagdes interpessoais, mesmo as mais intimas, eram
permeadas pela autoridade dos senhores feudais. Segundo George Duby (2011), uma das
justificativas para o senhor das terras intervir junto aos pais nas negocia¢des matrimoniais se

dava pela necessidade deste se sentir no direito de casar os jovens segundo a sua vontade.
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Nesse ponto ¢ importante trazer para a discussdo o tema da educacdo masculina
fortemente difundida no periodo medieval, profundamente vinculada a estrutura social e as
expectativas de género da época. Nesse periodo historico, os papeis dos homens eram moldados
conforme sua posicao na hierarquia social: chefe de familia, senhor de terra ou servo. Na obra,
essa educa¢do masculina aparece por meio de Baltazar, cuja percepg¢do de si mesmo como

futuro esposo e educador de Ermesinda ¢ moldada pelas expectativas medievais:

eu teria espirito para proteger a minha mulher e lhe por freios. ela haveria de
sentir por mim amor, como as mulheres era competido, e viveria nessa ilusdo,
enganada na cabega para me garantir a propriedade do corpo. invadirei a sua
alma, pensava eu, como coisa de outro mundo a possui-la de ideias para que
nunca se desvie de mim por vontade ou instinto, amando-me de completo sem
hesitagdes nem repugnancia. e assim me servira vida toda, feliz e convencida
da verdade. (Mae, 2018, p. 32)

Desse trecho, uma expressdo crua e poderosa ¢ revelada através da perspectiva de
Baltazar sobre o papel que ira assumir como esposo e, mais amplamente, como senhor da vida
e do corpo de sua mulher, Ermesinda. A narrativa interna de Baltazar expde a constru¢do do
matrimonio como uma relagdo baseada na posse e na manipulagdo, em vez de no afeto ou na
reciprocidade. Outro ponto expresso no trecho esta na visao particularmente inquietante de
Baltazar sobre como devera ser o amor de sua esposa. A fala de Baltazar demonstra que ele ndo
busca o afeto verdadeiro ou a conexao de sentimentos; em vez disso, planeja moldar e manipular
a mente de Ermesinda para que ela viva "enganada na cabeca", amando-o por imposicdo, € nao
por escolha. Essa abordagem revela os estudos de Rivair Macedo (2002), quando o autor afirma
que: “O sistema juridico, que unia, alienava, obrigava a reprodug¢ao da sociedade, especialmente
na estabilidade dos poderes e das fortunas, ndo reservava espago para paixdo, fantasia ou

prazer.” (Macedo, 2002, p. 28)

Toda essa discussdo se fez necessaria para que pudéssemos tratar da representacao da
personagem Ermesinda a partir do olhar de Baltazar e do pano de fundo do casamento. Partindo
dessa representagdo ¢ que associamos a figura da “boa esposa” a personagem Ermesinda, por
acreditar que ela encarna o arquétipo da mulher que se sacrifica sem queixas e cuja identidade
¢ construida em torno do casamento ¢ do ambiente familiar. Personificada na mulher ideal,
Ermesinda ¢ moldada pelas expectativas geradas por meio da importancia que o casamento
possui em uma sociedade feudal. Ademais, Ermesinda parece carregar consigo ressonancias
simbolicas da figura mariana, a mae sofredora e sacrificial, cuja imagem, paradoxalmente

venerada e explorada historicamente, foi atrelada a propria defini¢do da condig¢ao feminina.
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Assim sendo, destacamos que dentre as personagens que habitam o universo ficcional
de o remorso de baltazar serapido, Ermesinda se erige como uma figura emblematica da mulher
idealizada no intrincado cenario medieval recriado alegoricamente por Valter Hugo Mae. Nas
palavras de Baltazar a Ermesinda “era uma rapariza feliz, muito rosada como as flores e, quando
passava nas ruas a buscar coisas que os pais mandavam, era muito parecida com uma coisa
branca que impressionasse a escuridao das casas e das outras pessoas.” (Mae, 2018, p. 30) Essa
descrigdo associa a Ermesinda a vitalidade e a pureza, quando Baltazar faz uso da metafora das
flores para destacar a juventude da moca e sua beleza natural. Do mesmo modo, o uso da cor
branca simboliza novamente a pureza e a inocéncia atrelados a uma idealizagao da feminilidade,

ao qual Ermesinda parece possuir.

Partindo desse esteredtipo, reside também no cerne da representacdo de Ermesinda, a
complexa dindmica de idealizagdo da mulher como um ser de alma pura e sacrificial, pois assim
como Maria, Ermesinda ¢, portanto, posta como aquela que “aguenta” as agruras da vida e cuja
existéncia ¢ definida pelo cuidado e renuncia de si mesma em prol dos demais, caracteristicas
frequentemente associadas a maternidade e a uma pureza imaculada. No contexto da narrativa,
o papel de sacrificio feminino € central para entender a dinamica de poder entre homens e

mulheres no casamento.

Neste ponto, caberia dizer também que para além da esposa que cuida e serve,
Ermesinda deveria ser aquela que gera, que se ocupa dos filhos e da manutenc¢ao familiar. No
entanto, ¢ importante destacar que a ela ndo ¢ dado este papel na obra. Na familia dos Serapido,
destacada como um espago de continuidade da opressdo, a figura materna surge por meio da
mae de Baltazar, que ¢ quem melhor se encaixa nessa fun¢do. Apesar do nosso foco de andlise
ser na personagem da Ermesinda, a mae de Baltazar ¢ quem melhor reflete o ideal de mulher
servil que se dedica ao espago doméstico pois € como esta é representada: “a minha mae nao
discernia sendo sobre lidas da casa” (Mae, 2018, p. 25), assim como ¢ também para este fim

que se encarrega a vida da Ermesinda.

Nesse sentido, a figura de Maria, conhecida por meio de seu sofrimento estoico e sua
devocao incondicional, projeta uma sombra simbolica em Ermesinda, mas também na mae do
protagonista, que reflete tanto uma forma de veneragdo quanto uma expectativa opressiva que

as aprisionam a um ideal inatingivel de mulher.

A narrativa de o remorso de baltazar serapido mostra como essa idealizacdo se torna
uma forma de controle, que refor¢a a ideia de que a mulher deve ser silenciosa, obediente e

servil. Além disso, esse ideal ¢ questionado por Valter Hugo Mae através do contraste entre a
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imagem projetada por Ermesinda e sua realidade. Embora Ermesinda e a mae de Baltazar
possam ser reverenciadas como uma esposa ¢ mae devotadas, suas existéncias sao marcadas

pela falta de afeto e violéncia didria.

No entanto, essa idealizacdo contrasta brutalmente com a dura realidade das
personagens, que ¢ profundamente opressiva porque reduz suas existéncias a um conjunto de
violéncias e expectativas desumanizadoras. A capacidade que essas mulheres possuem de
suportar a violéncia parece ser posta como uma virtude diante do silenciamento delas frente a
todos os acontecimentos, mas ¢, na verdade, uma estratégia para sobreviver. O sacrificio de
Ermesinda ndo ¢ uma escolha, mas uma imposi¢ao que reflete a falta de alternativas para a

mulher no contexto feudal.

Neste ponto ¢ importante retomarmos as descricdes de Baltazar sobre as caracteristicas
da Ermesinda. Na obra, o narrador descreve a aparéncia da Ermesinda a partir de uma beleza
que sugere a forma como ela ¢ vista e tratada, tanto por Baltazar quanto pela comunidade: “era
muito bela, a mais bela das raparigas que existiam, diziam, [...]” (Mae, 2018, p. 30). Além disso,
o fato da Ermesinda possuir uma beleza que destaca, demonstra que por esse motivo ela deve
ser rapidamente protegida ou apropriada: “e por isso os riscos de a levarem a for¢a eram muitos,
mais valia que um rapaz a tomasse em casamento ¢ lhe ensinasse o de ser esposa, bem como

aturasse ele as forcas de a preservar em casa.” (Mae, 2018, p. 30)

Ademais, outra caracteristica ¢ atrelada a Ermesinda e esta intimamente ligada ao
imaginario cristdo medieval da imagem de Maria como simbolo de pureza e castidade. Nesse
ponto, o tema da virgindade aparece na personagem da Ermesinda logo apos a consumagao do
casamento dela e de Baltazar. Nessa altura do livro, Baltazar descreve Ermesinda como “uma
virgem, de sangrar e tudo” (Mae, 2018, p. 53), fato que ¢ logo levado a conhecimento de todos:
“e o lencol sujou-se de sangue e assim o apresentamos aos meus pais para que surdamente se
espalhasse o orgulho de toda a familia.” (Mae, 2018, p. 53) Desse modo, assim como a
virgindade perpetuou a ideia de pureza idealizada em Maria, assim também Valter Hugo Mae
parece incorporar o mesmo elemento para criar uma releitura critica do modelo mariano em

Ermesinda.

Através de Ermesinda, Valter Hugo Mae denuncia as dinamicas opressivas do
casamento e da familia na Idade Média, apontando como estas institui¢gdes restringem a
autonomia feminina em nome de um ideal de sacrificio. A personagem nao simboliza apenas

as mulheres medievais, mas também serve como um espelho para refletir sobre a persisténcia
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historica das expectativas de género. Seu sofrimento silencioso € o nome da violéncia estrutural

que (ainda) molda alguns dos relacionamentos familiares e matrimoniais.

Desse modo, o casamento retratado como uma alianga hierarquica, ¢ para Ermesinda,
na verdade, uma prisdo. Sua unido com Baltazar ndo reflete afei¢do ou parceria, mas sim se
configura em uma relagdo de posse, em que ela constantemente precisa ser controlada por ele.
Sendo assim, essa dinamica reproduz as normas medievais descritas por José Rivair Macedo
(2002), em que o casamento atendia mais a interesses econdmicos e sociais do que a lagos
afetivos. Nesse cendrio, Ermesinda fica, portanto, confinada ao papel de esposa, que cuida e
serve em siléncio, quando associada a Maria, o texto revela as fissuras dessa idealizagdao. Ao
projetar em Ermesinda o ideal mariano, Valter Hugo Mae convida a reflexao sobre o custo dessa

construcao cultural.

3.3 GERTRUDES, A PECADORA DA CIDADE

No Evangelhos do Novo Testamento, sendo descrita como uma seguidora devota de
Jesus e presente em momentos cruciais da vida dele e seu ministério, aparece a figura de Maria
Madalena. Segundo esta descrito no Evangelho de Lucas 8:2 ¢ relatado que Jesus estava
acompanhado de mulheres que haviam sido curadas de espiritos malignos ¢ de doengcas,
incluindo Maria Madalena, de quem Jesus libertou de sete demonios. Apos essa libertagao,
Maria Madalena se torna uma fiel seguidora de Jesus, apoiando seu ministério ao lado de outros

discipulos.

O seriado The Chosen, disponivel na Netflix, ¢ uma producao que busca recontar a
historia de Jesus Cristo apresentando os personagens biblicos de maneira humanizada e
explorando suas vidas antes e depois do encontro com Jesus. Nessa série, a personagem de
Maria Madalena ¢ uma das personagens principais da primeira temporada, sendo apresentada
em um arco narrativo que destaca sua luta pessoal e redengdo por meio da transformacao
espiritual. No inicio da série, Maria Madalena ¢ chamada também de “Lilith”, que serve de
dispositivo simbolico para enriquecer a narrativa. Apesar da escolha do nome nao aparecer nos
textos biblicos, a série utiliza-a para associar os espiritos malignos que se apossam de Madalena,
ja que na tradi¢do judaica e em mitologias, Lilith ¢ retratada como espirito rebelde ou uma

entidade ligada a tentagdes e sombras.

Seguindo essa logica, ¢ interessante estabelecer tal conexdo, pois a ligacdo entre Lilith

como Maria Madalena, assim como ela é também associada a Eva, é oferecer a relevancia



90

simbolica e interpretativa, pois ambas carregam significados profundos sobre o imagindrio

feminino.

Em contraponto, as contribui¢des do historiador francés Jacques Dalarun em Olhares
de clérigos (1990) acerca do entendimento da representagdo de Maria Madalena na Idade
M¢édia, especialmente no contexto da construgao de figuras femininas em narrativas religiosa ¢

a de que:

[...] entre Pedro e Zaqueu inscreve-se um novo nome, Maria Madalena, <<ela
que, chorando, conseguiu abolir as maculas dos seus crimes, doravante
preciosa ao Senhor, doravante celebrada pelos séculos>>. Enriquecida pela
Tradigdo, inserida na lista dos pecadores arrependidos sem divida sob a
influéncia de uma homilia de Gregdrio Magno, eis que surge uma figura que
interessa essencialmente as mulheres. Desde quando os séculos a celebram?
(Dalarun, 1990, p. 47)

Dadas as apresentagdes, tanto a representagdo biblica quanto a abordagem criativa do
seriado demonstram que, assim como propde Dalarun (1990), a interpretacao da figura de Maria
Madalena ¢ posta de maneiras multiplas e até contraditorias ao longo da histéria. Da mesma
forma como o historiador argumenta, a figura que sintetiza Madalena compreende varios
arquétipos femininos: pecadora arrependida, discipula fervorosa e mulher santificada. Sobre a

constru¢ao de Maria Madalena nos estudos de Jacques Dalarun, o mesmo escreve que:

Tal como o Ocidente a venera, a santa ndo existe, enquanto individuo, nos
Evangelhos. Distinguem-se ai trés personagens femininas, que dardo
nascimento a Madalena: Maria de Magdala, da qual Cristo expulsa sete
demonios, que o segue até o Calvario e que se julga ser a primeira testemunha
da sua ressurrei¢do; Maria de Betania, irma de Marta e Lazaro; a pecadora
anénima que, em casa de Simao o fariseu, banha os pés de Cristo com as suas
lagrimas, enxuga-os com seus cabelos, cobre-os de beijos, unge-os de
perfume. Algumas pontes permitiam ligar uma ou outra destas mulheres. O
Oriente absteve-se disso. No Ocidente, Gregoério Magno fundiu-as
definitivamente numa unica: Maria Madalena tinha nascido. (Dalarun, 1990,
p-47)

Dessa construgdo, os estudos de Dalarun (1990) fornecem ferramentas importantes para
entender como Maria Madalena transcendeu os textos biblicos para se tornar uma figura central

na imaginacao cultural do ocidente.

A luz das interpretagdes histéricas e simbolicas de Maria Madalena, conforme os
estudos de Jacques Dalarun (1990) ¢ que analisaremos a personagem Gertrudes, em o remorso

de baltazar serapido. A analise que se busca tracar aqui compreende a figura multivalente de
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Madalena na Idade Média: pecadora, arrependida e penitente; Gertrudes, por sua vez, reflete os

mesmos estereotipos e arquétipos femininos no contexto da obra de Mae (2018).

A primeira aparicdo da personagem Gertrudes no romance apresenta-a como uma
mulher pecadora, que havia se portado “mal” e que, por isso, sera julgada: “juntos os homens
da terra haveriam de levar a praga, em alarido e confusao, mulher que se portara mal de tanto
tempo que nada a salvaria por comando da dignidade de deus.” (MAE, 2018, p. 84) Em sua
narrativa, Gertrudes ainda carrega elementos estigmatizantes sobre quem ¢, que ressoam em

outra construgdo de esteredtipo:

era mulher velha e matreira, enfiada em casa, sozinha de maridos, postos em
terra cedo de mais, consumidos por pd que lhes cozinhava para as abater. era
mulher de tanto delirio interior como por fora tinha o ar frio das viboras, olhos
fixos a queimar almas, ¢ nada do que dizia queria dizer o que se ouvia,
impregnando tudo e todos de mau olhado para os definhar em seu favor. era
mulher de maldades conhecidas e provadas, mas ainda s6 a revelia do padre a
levariam a praca para lhe poér fogo nas ventas, a ver se lhe coincidiam as
chamas com o seu lugar no inferno. e muitos diziam que haveria de arder aflita
de prazer, a sentir-se em casa no meio de tdo grande calor, desaparecendo
como quem vai de um lugar para outro. (Mae, 2018, p. 84)

Gertrudes, embora ndo seja explicitamente descrita como uma bruxa, ¢ associada dessa
maneira por meio da narracao de Baltazar quando este a chama de a “mulher queimada”. Assim,
a associacdo de Gertrudes e a figura da bruxa, presente no imaginario medieval, aprofunda a
analise de sua representacdo na obra. Nesse sentido, o trecho anteriormente exposto descreve
uma mulher com caracteristicas que evocam o arquétipo da bruxa amplamente reconhecida,
destacando elementos de isolamento e condi¢do social, o poder e o perigo atrelado a palavra

falada e sua ligagdo ao espago simbdlico do “inferno”.

Nesta passagem, quando Baltazar descreve que a Gertrudes ¢ uma mulher “velha e
matreira, enfiada em casa, sozinha de maridos", evidencia-se uma condi¢do frequentemente
associada as mulheres acusadas de bruxaria, assim como também se liga ao fato de seus maridos
terem sidos mortos “cedo de mais”, marca esta que sugere mais uma caracteristica que reforga
sua associacdo a figura da bruxa. A ideia de que "nada do que dizia queria dizer o que se ouvia"
atribui a personagem um dominio sobre a linguagem que desafia as convengdes da comunidade.
Esse dominio retorico a torna ainda mais perigosa, ja que suas palavras, impregnadas de mau-
olhado, sdo vistas como instrumentos de manipulagdo e maldade, dado que se reafirma com

menc¢ao a maldades conhecidas e provadas". Por fim, a possibilidade de ser levada "a praca para
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lhe por fogo nas ventas" remete diretamente aos julgamentos e puni¢des infligidos as mulheres

acusadas de bruxaria.

A cena sugere o desejo de retribuicdo violenta por parte da comunidade, refletindo a
crenca nos poderes que uma mulher acusada de ser “bruxa” poderia possuir. Ao fim do trecho,
a afirmacdo de que ela "haveria de arder aflita de prazer, a sentir-se em casa no meio de tao
grande calor" ¢ carregada de ironia, pois transforma a puni¢do em um destino paradoxalmente
acolhedor, associando o fogo da fogueira a ideia de um retorno simbolico ao inferno. Esta ideia
refor¢a a imagem de uma mulher essencialmente ligada ao mal, mas também provoca reflexdes

sobre a injustica de tal estigmatizagao.

A discussdao da construgdo desse esteredtipo aparece nos estudos da teorica Silvia
Federici (2017) no capitulo em que discorre sobre a grande caca as bruxas na Europa. Segundo

a autora:

Também na imaginagdo popular, a bruxa comegou a ser associada a imagem
de uma velha luxuriosa, hostil a vida nova, que se alimentava de carne infantil
ou usava os corpos das criangas para fazer suas po¢des magicas - um
esteredtipo que. mais tarde, seria popularizado pelos livros infantis. (Federici,
2017, p. 324)

Do mesmo modo, no capitulo “As Mulheres Marginais e Excluidas” de 4 Mulher na
Idade Média, José Rivair Macedo aborda a marginalizagdo de mulheres no contexto medieval,
com destaque para aquelas que ndo se enquadraram nas normas sociais, como as hereges, as
prostitutas, as mulheres publicas e as bruxas. Sua andlise vem para colaborar com a discussao

presente nos estudos de Silvia Federici que se ligam ao estere6tipo da bruxa quando afirma que:

Os sinais denunciadores da bruxa, variados, multiplos, faceis de detectar,
colocavam qualquer pessoa suspeita na mira dos perseguidores, sobretudo as
sozinhas, solteironas ou viuvas, que constituiam a maioria das acusadas nos
processos que se desenrolaram em toda a Europa, [...]. (Macedo, 2002, p. 56)

Neste ponto, fica facil relacionar tais discussdes com a figura de Maria Madalena
presente nos estudos de Jacques Dalarun (1990). O historiador analisa Madalena partindo
novamente da narrativa biblica do livro de Lucas. Sendo assim, a ilustracdo que se pretende
retomar aqui € a associagdo da personagem Gertrudes enquanto pecadora, assim como foi

Madalena em seu tempo:
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Godofredo parte da figura da mulher que unge os pés de Cristo em casa do
Fariseu. Madalena é <<pecadora na cidade>>: e todos compreendem na Idade
Meédia que o seu pecado é o da carne, que cla se prostitui. Pedro de Celle
(1183) chamar-lhe-4 meretrix e insistird na sua insaciavel luxuria. Ela langa-
se aos pés do Senhor, segundo a narrativa de Lucas: evidentemente que esta
mulher ¢ Madalena, <<a famosa pecadora>>, precisa Godofredo. E,
retomando Agostinho, opde-na ao Fariseu cheio de soberba: <<Este sexo
fragil receava o Fariseu, homem sem misericordia e muito duro, que
desprezava a mulher e se recusava absolutamente a ser tocado por ela>>.
Cristo, pelo contrario, aceita de bom grado a sua homenagem. Dividida entre
esperanca ¢ temor, ela torna-se <<acusadora dos seus pecados>>, e é esta
confissdo que a salva.” (Dalarun, 1990, p. 48)

A ideia de pecadora associada tanto a Maria Madalena nos estudos de Dalarun (1990),
quanto a Gertrudes, na obra de Valter Hugo Mae, compreende que ambas figuras, ainda que
situadas em contextos diferentes, compartilham o peso simbodlico de representarem mulheres
associadas a puni¢ao de suas culpas. Nos dois casos o “pecado” € um tema comum. Para Maria
Madalena, decorre do seu passado promiscuo, em Gertrudes, por expressar uma possivel
ameaga a sua comunidade. Segundo Dalarun (1990): “A mulher é pecadora e, por esséncia, da
carne. A salvagdo para ela ndo vem sendo pelo arrependimento e pela peniténcia, no castigo
desta carne culpada.” Em o remorso de baltazar serapido, o momento em que Gertrudes ¢
queimada em praga publica traz a tona o pagamento literal da carne culpada, a qual afirma

Dalarun (1990):

€ assim escutaimos o povo reunir-se para a queima tdo merecida e a doer-nos
o peito ficAvamos sem ver, que o que viamos em nossa casa nos bastava para
tanto. e, subito, entre todos se gritava, dom afonso ja aletado, mulher em fogo
corria pela praca, se dizia, estava com tocha a ganir em circulos, e tentada a
fugir lThe fechavam os caminhos. mas algo se mudou em algum momento,
naquela tarde maldita, sentados nos a porta de casa, interior airado de tudo
aberto, moscas entrando, nés vimos uma mulher em fogo correr campo abaixo
em direc¢do a paisagem, ¢ arrepidmos. que uma mulher a morrer ¢ dor de
muito grito e, sem saber quem seria, podiamos acreditar que fosse culpada ou
ndo. uma divida poderia parece razoavel, que estivesse o povo errado e a
pobre velha ndo.” (Mae, 2018, p. 87)

No entanto, o processo de redencdo de Gertrudes comega a ser tracado nessa
ultima passagem, quando Baltazar questiona a veracidade da culpa de Gertrudes. Como
sabemos, na tradi¢do crista, a remissdo de Maria Madalena ¢ alcancada por meio de sua
proximidade com Cristo Jesus. Inicialmente associada a imagem de pecadora arrependida,
Madalena recebe a redencao quando € representada como a primeira testemunha da ressurrei¢ao

de Cristo, o que reforga sua importancia no projeto de salvagdo divina. Desse modo, seu
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processo de redencdo estd intimamente ligado a ideia de perddo e graca divina. Sendo assim,
essa narrativa, como aponta Jacques Dalarun (1990), foi usada durante a Idade Média para

moldar ideais de peniténcia e submissdo feminina:

Esta terceira via que Madalena abre entdo ndo existe sem relagdo — Georges
Duby sugere-o — com o terceiro local que Jacques Le Goff vé constituir-se
enquanto tal na segunda metade do século XII, e que ¢ também lugar de
arrependimento, de esperanca ¢ de temor: o Purgatério. Todo o pecador se
deve resgatar da falta que o marca desde a sua concepcdao. Tem-se o
sentimento de que as mulheres, sob os auspicios de Madalena, se devem
resgatar duas vezes em vez de uma: de serem pecadoras e de serem mulheres.
(Dalarun, 1990, p. 53)

Em contraste, Gertrudes em o remorso de baltazar serapido apresenta um processo de
reden¢do mais complexo e menos literal, pois ela ndo € conduzida a salvagao mediante o perdao
das pessoas que a acusaram de ser bruxa. Diferentemente de Maria Madalena, cuja redengao ¢é
mediada pelo divino, a reden¢do de Gertrudes ndo esta necessariamente ligada ao perdao ou a
aceitacdo pela comunidade, mas sim a sua capacidade de subverter as expectativas quando
consegue sair viva apos ter sido queimada, assim como busca através de Baltazar a piedade que

deveria ter sido dada por todos do vilarejo. Tal discussao confirma-se no seguinte trecho:

a mulher queimada, monstro de falsa saida do ventre de minha mae, monstro
nosso, como diziam. ¢ eu vi, feicdes desfeitas, como lhe era dada a cara do
fogo, a alma do inferno aos nossos olhos exposta. e disse, ao que vens, ser do
inferno. apieda-te de mim, rapaz, sou uma pobre velha, tantas dores me da o
corpo, tanta confusdo me vem a cabega, ndo me pegas mais maleita, ndo me
rogues mais praga que a de ainda estar viva me basta tanto. de que lhe poderia
servir minha piedade se nada tenho que vos caiba. nada, s6 a autorizagdo para
vir perto, estar perto, sem ter de correr, fugir, abusar do corpo mais ainda. se
secarem estas plantas que me deixou minha mae, se cairem pétalas que seja
destas flores agrestes que rodam nossa casa, livra-te de comparecer para nova
visita, queimar-te-ei ossos dentro até¢ desfazer em po6 alma que te suba ao
inferno para valia nenhuma, nada. vim ver a sarga, ja me deixo e vou. ¢ foi.
(Mae, 2018, p. 107-108)

Desse modo, a associagdao do espago do purgatdrio a que fala Dalarun (1990) por meio
dos estudos de Jacques Le Goff, reflete na personagem da Gertrudes uma metafora ja que o
processo de sua redengdo nao sera efetivo, mas acontecera por meio da influéncia que esta tera

sobre Baltazar quando o amaldigoa, j& préximo ao fim do romance.

Ademais, duas curiosidades em relacdo a personagem Gertrudes precisam ser

destacadas. A primeira € que ha uma figura importante para tradig¢do crista, que ¢ a da “Santa
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Gertrudes de Helfta”, também conhecida como “Gertrudes, a grande”. Gertrudes nasceu na
Alemanha, viveu no século XIII até os seus 46 anos e ainda muito jovem, foi entregue ao
mosteiro para ser educada. O ponto aqui expresso ¢ que tratando-se de uma mulher em pleno
século XIII, Gertrudes era alfabetizada em latim e grego, versada nos grandes classicos da
literatura antiga e instruida nos conhecimentos dados pela ciéncia natural, dado este fato ¢ que
fica também conhecida por ser uma mulher altamente inteligente e culta. Outro detalhe ¢ que a
historia de Gertrudes também traz um processo de redengdo a partir do seu desenvolvimento
interno com Deus, quando este aparece para ela na imagem de um belo jovem. Por seu modelo

de devocgao, Santa Gertrudes ficou conhecida como padroeira das almas no purgatério.

Para além de tais descobertas, encontramos ainda a seguinte passagem descrita por
Jacques Dalarun (1990) que traz nos estudos da Virgem Maria o livro de uma mulher também
chamada “Gertrudes”, ao que se imagina, seja essa a Santa Gertrudes a qual mencionamos

anteriormente:

Nas belissimas Oragoes antigas do Ocidente a Mde do Salvador, que foram
coligidas por Henri Barré, dificilmente se encontrara, desde as origens ao
século XII, o apelo que uma mulher dirija por si propria a que ¢ <<bendita
entre todas>>, ou o simples pedido de uma intercessdo de Maria em beneficio
de uma das suas semelhantes. Quando, no século X, a monja alema Hrotsvita
compde uma oracao a Virgem, pde-na na boca do vidama Teofilo, libertado
por Maria de um pacto com o Diabo. Pelos finais dos séculos XI, um Livros
de oragoes composto por uma religiosa apresenta um centdo de pecas ja
conhecidos, sem o menor acento feminino. Composto na mesma €poca para
uso de uma grande aristocracia, o Livro de Gertrudes contém oragdes
marianas mais pessoais e redigidas no feminino singular. Mas, na maior parte
das vezes, ¢ para o seu filho tnico e real, Pedro, que Gertrudes dirige os seus
pedidos a Virgem. E para uma literatura de menor prestigio, tal como os
Milagres de Nossa Senhora, que precisamos de nos virar para encontrar em
massa mulheres, em geral maes, salvas pela Mae do Salvador. (Dalarun, 1990,
p. 40)

Conclui-se, portanto, que como escreve Dalarun (1990): “Dever-se-4 ver na figura
madaleniana — a terceira desta complexa triade — a reabilitacdo, quer da mulher, quer da
feminilidade? Ha que pensar duas vezes antes de celebrar este triunfo ambiguo” (Dalarun, 1990,
p. 50) A personagem Gertrudes, associada a Maria Madalena, a figura da bruxa e da historica
Santa Gertrudes, emerge como mais uma figura complexa que carrega camadas de

estigmatizagao em o remorso de baltazar serapidao, de Valter Hugo Mae.

No diadlogo estabelecido com Baltazar, Gertrudes transcende sua maldi¢do ao

protagonista, interpretada como um ato que desafia as convengdes da €poca e que pode ser
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compreendida através do conceito de purgatorio, em que o sofrimento e o isolamento tornam-
se instrumentos de redengdo e transformagdo. Na obra, Gertrudes ndo busca a redengao pelo

perddo ou pela conformidade, mas por meio da afirmagdo de sua identidade e da subversao de

um sistema que tenta apaga-la.
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4. CONCLUSAO

Valter Hugo Mae escreve o remorso de baltazar serapido desencadeando uma
sequéncia logica de temas que se relacionam para dar sentido a escolha de outros elementos do
romance. Do mesmo modo, as discussdes apresentadas neste trabalho buscaram apresentar uma
sucessao de ideias que quando relacionadas visam compreender o todo a ser explorado na obra.
Nessa perspectiva, € que iniciamos tratando do tema maior, o espago-tempo e sua representagao
medieval alegorica, a partir deles os pontos sobre a condicdo feminina e a violéncia foram
desenvolvidos para, por fim, relacionar a representacao das mulheres da obra. Essa sequéncia
narrativa teve como principal intuito explorar didaticamente os temas na obra em questao.

A luz do espago alegérico medieval, permitiu-se compreender como Valter Hugo Mie
constroi um retrato pungente das estruturas de poder e das relagdes sociais de um tempo
marcado pela hierarquia e pela opressdo. O espaco medieval transcende sua fun¢do de mero
pano de fundo narrativo e emerge como um elemento ativo que dialoga com as tensdes sociais
da época. Essa escolha estética e temdatica permite ao romance ecoar além dos limites historicos
e literarios, estabelecendo conexdes com debates contemporaneos sobre género, poder e
violéncia. Ao revisitar a Idade Média, Valter Hugo Mae langa luz sobre um presente,
questionando o fato de ainda sermos essencialmente medievais em nossas falas e em nossas
acdes, sobretudo quando estamos tratando das mulheres.

Partindo dessa ideia, foi que propomos o debate em torno dos espagos em o remorso de
baltazar serapido, pois eles desempenham um papel central na estruturagdo da narrativa,
refletindo e amplificando as tensdes sociais, simbolicas e psicoldgicas vivenciadas pelos
personagens. A casa de Dom Afonso, a casa dos Serapido, o ndo lugar de Teresa Diaba e o
entre lugar da mata representam, cada um a sua maneira, os limites e possibilidades de
existéncia em uma sociedade medieval hierarquicamente estruturada e profundamente marcada
pela opressdao e pela violéncia. A casa de Dom Afonso, enquanto nucleo do poder feudal,
simboliza a rigidez das relagdes sociais, onde o controle ¢ a ordem sdo mantidos a custa da
liberdade individual, especialmente das mulheres. Em contraste, a casa dos Serapido, apesar de
representar o espago de moradia e convivéncia familiar, ¢ também palco de submissao e
silenciamento, sobretudo para Ermesinda, cuja voz ¢ abafada pelas dinamicas patriarcais que
regem sua vida.

Por outro lado, Teresa Diaba, como figura marginalizada, transita por espagos abertos e
transitorios, ocupando o ndo lugar que reflete sua exclusao social e simbolica. Sua auséncia de

pertencimento espacial e sua sexualidade transgressora a colocam a margem de uma sociedade
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que a vé como uma ameaga a moralidade e a ordem. A mata, por sua vez, emerge como um
espago ambivalente e liminar, assumindo uma espécie de entre lugar, situado entre a civilizagao
e o desconhecido, entre a opressao e a liberdade. Nessa configuragdo, entendemos que para
Gertrudes, a mata ¢ um espago de fuga; para Baltazar, torna-se um refigio e uma prisao
simultaneamente, refletindo a desorientagdo e a desconexdo dos personagens em relagdo ao
mundo que habitam.

Diante desses espagos, surgem as bifurcacdes, que devem ser lidas enquanto elementos
recorrentes nos trajetos fisicos e narrativos, pois simbolizam a incerteza, o destino e as escolhas
ilusdrias que caracterizam a vida das personagens. Elas funcionam como pontos de transi¢ao e
de ruptura, representando as ambiguidades e os dilemas que permeiam a obra. Sendo assim, ao
articular os diferentes espagos e suas relagdes com as personagens, Valter Hugo Mae constroi
uma narrativa profundamente complexa, em que o simbolico e o social se entrelagam para
explorar as condi¢des de opressdo, exclusdo e resisténcia em um contexto medieval. Essa
configuragdo espacial transcende o cenario historico, tornando-se uma metéafora universal para
as dindmicas de poder e exclusdo que continuam a reverberar nas relagdes humanas.

Ademais, a discussdo da condi¢do feminina, tanto na literatura quanto no contexto
historico demarcado por meio da obra, revela uma trajetoria marcada por opressdes. Desde os
primordios da humanidade, as mulheres foram relegadas a papeis de subordinacdo, com seus
corpos, vozes - ou a falta dela - e identidade controladas por estruturas dominantes. Na
literatura, por sua vez, como € o caso do romance escrito por Valter Hugo Mae, o tema da
condi¢do feminina encontra um espago privilegiado para reflexdes e criticas profundas. Mae
(2018) nao apenas expde as injusticas sofridas pelas mulheres, mas também explora sua
complexidade, resiliéncia e humanidade. Sua abordagem sensivel e critica contribui para que
possamos desenvolver, enquanto leitores, a desconstrucdo de esteredtipos por meio do
reconhecimento da multiplicidade das experiéncias femininas.

Ao longo de nossas discussdes, exploramos o siléncio como uma linguagem alternativa,
a representacao das mulheres na literatura e as dindmicas socioculturais em periodos historicos,
como a Idade Média. Essas reflexdes convergem para um entendimento mais profundo sobre
como a comunicagdo — seja através de palavras, imagens ou siléncios — pode revelar
estruturas de poder, resisténcia e identidade. O siléncio, muitas vezes subestimado, surge como
um veiculo poderoso de significacdo, especialmente em contextos de opressao. Sua capacidade
de anteceder a fala demonstra que ele ¢ mais do que auséncia; ¢ um espago de ressignificacio e

preparo. Esse debate nos conduz a uma compreensdao mais critica da cultura e da historia,
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onde o passado medieval recriado alegoricamente em o remorso de baltazar serapido, dialoga
com questoes atuais de violéncia e opressao.

A custéddia da palavra feminina, seja no controle fisico, moral ou discursivo, reflete um
esfor¢o historico continuo para silenciar, subjugar e invisibilizar as mulheres em multiplos
contextos. O silenciamento das mulheres, em particular, ndo ¢ apenas uma manifestacdo de
opressdo, mas uma estratégia de poder que visa excluir as mulheres da participagdo na
construcdo da historia, da cultura e do conhecimento coletivo. Esse processo, legitimado por
normas religiosas, sociais e legais, consolidou-se ao longo dos séculos, refor¢cando estruturas
patriarcais que perpetuaram a ideia de inferioridade feminina. No entanto, mesmo diante dessas
imposicdes, as mulheres tém resistido, rompendo siléncios e desafiando custddias que
limitavam sua autonomia e expressdo. Desde as mulheres medievais que, mesmo sob intensa
vigilancia, encontraram formas de exercer algum grau de autonomia, até as feministas
contemporaneas que lutam por igualdade de direitos, a historia do silenciamento feminino
também ¢ a historia da resisténcia e da reconstrugao.

Nesse debate também destacamos as discussdes sobre o casamento atrelado a tentativa
de falar de Ermesinda, pois o tema da “voz das mulheres” converge para um retrato poderoso
da condi¢do feminina em um ambiente patriarcal e opressivo. Valter Hugo Mae utiliza essas
personagens e temas para expor as dinamicas de poder que regem a relagao entre os géneros,
tanto no espaco privado do casamento quanto no publico da fala e da expressdo. O casamento,
na obra, surge como um mecanismo de controle e subjugagdo, onde a mulher ¢ transformada
em objeto, € sua voz, em uma ameaga a ordem estabelecida. Nesse contexto, Ermesinda e
Gertrudes representam polos distintos, mas complementares: enquanto Ermesinda encarna a
mulher silenciada pela violéncia e pela estrutura patriarcal, Gertrudes simboliza a insurgéncia,
a mulher que ousa falar e desafiar o sistema.

Essas narrativas revelam nao apenas a opressao imposta as mulheres, mas também a
resisténcia que emerge desse contexto. Ao mesmo tempo em que a voz feminina ¢ temida e
reprimida, ela persiste como um eco transformador, desafiando os limites do siléncio e da
dominag¢do masculina. Valter Hugo Mae constroi, assim, uma denuncia profunda e contundente,
mas também um convite a reflexdo sobre os mecanismos que perpetuam o silenciamento das
mulheres e sobre o poder revolucionario que reside em suas vozes. Por meio de uma linguagem
intensa e muitas vezes crua, o autor ndo apenas retrata a brutalidade de um sistema opressor,
mas também ilumina a complexidade e a for¢a das mulheres que habitam esse universo. A obra,

portanto, transcende seu contexto historico e se torna um discurso universal sobre o medo e o
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poder da voz feminina, questionando até que ponto a sociedade contemporanea ainda reflete
essas estruturas arcaicas de opressao e controle.

Compreender essas dindmicas de custddia e silenciamento ¢ essencial ndo apenas para
revisitar a narrativa historica sob uma perspectiva critica, mas também para reconhecer as raizes
de desigualdades que persistem no presente. Ao expor os mecanismos de opressao, reafirmamos
a importancia de ampliar os espacos de fala para as mulheres, assegurando que suas vozes sejam
ouvidas, valorizadas e incorporadas as narrativas que moldam o mundo. A desconstru¢do da
custodia feminina €, em ultima anélise, um passo essencial para construir uma sociedade mais
justa e inclusiva.

Para além dessa discussao, foi importante para o trabalho aqui desenvolvido, conforme
fora analisado por Le Goff e Truong, tratar do corpo feminino, pois sendo este submetido ao
controle moral, religioso e social, era, portanto, reduzido a um objeto de posse e disciplinado
através da violéncia. Valter Hugo Mae recria essa atmosfera de opressdo em sua narrativa,
expondo, por meio das vivéncias de Ermesinda, assim como da made e irma Baltazar, a
desumanizagdo e a brutalidade infligidas as mulheres em uma sociedade profundamente
patriarcal. Dessa forma, a andalise do corpo feminino em o remorso de baltazar serapido, de
Valter Hugo Mae, a luz das ideias de Jacques Le Goff e Nicolas Truong em Uma historia do
corpo na ldade Média, revela uma complexa intersecdo entre historia, literatura e critica social.
Ambas as obras destacam o corpo da mulher como um campo de domina¢ao, simbolizando a
perpetuacdo de estruturas de poder patriarcais.

Diante desse cenario, ao explorar a posse, o controle e a violéncia sobre o corpo
feminino, Mae (2018) ndo apenas reflete a realidade medieval, mas constroi uma critica
contundente as persisténcias desses mecanismos de poder nas sociedades contemporaneas. A
tensdo entre o sofrimento e a resisténcia de Ermesinda, assim como das outras mulheres, ressoa
com a visao de Le Goff e Truong, para quem o corpo, mesmo sob opressao, pode ser um espaco
de contestacdo simbolica. Por fim, essa leitura integrada das duas obras evidencia como a
literatura e a histéria podem dialogar para expor as camadas de desigualdade e violéncia que
atravessam o corpo feminino ao longo do tempo. Valter Hugo Mae, com sua linguagem singular
e olhar critico, transforma o drama individual de suas personagens em uma reflexao universal
sobre a condi¢do humana, ampliando o impacto de questdes historicas para o presente.

Desse modo, compreendemos que ao longo do tempo as discussdes acerca da condicao
feminina na contemporaneidade amplificam o debate para destacar que a luta das mulheres nao
pode ser dissociada de outros marcadores sociais, como raga e classe. Por fim, refletir sobre a

condi¢do feminina ¢ mais do que abordar um tema literario ou historico, ¢ questionar as bases
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da sociedade em que vivemos e repensar as relagcdes sociais sob um prisma mais humano. A
historia das mulheres é um testemunho de resiliéncia e criatividade, mas também um lembrete
de que a justica e a dignidade ndo sdo dadivas, e sim conquistas que demandam esforco coletivo
e continuo.

Por fim, a andlise das representagdes femininas em o remorso de baltazar serapido
evidencia como Valter Hugo Mae dialoga criticamente com os esteredtipos historicos da Idade
Meédia, refletindo os mecanismos de poder que moldaram e perpetuaram imagens de submissao,
pecado e ambiguidade nas mulheres. Por meio das personagens Ermesinda, Teresa Diaba e
Gertrudes, o autor desconstroi essas categorias fixas, revelando a complexidade e a humanidade
das figuras femininas em um contexto social marcado pela opressao.

Baseando-se nos conceitos de Stuart Hall (2016), a representagdo ¢ entendida aqui ndo
como um reflexo passivo da realidade, mas como um processo ativo de construcdo de sentido,
mediado por discursos ideoldgicos que legitimam estruturas de poder. Os esteredtipos, nesse
processo, operam como formas de fixacdo de identidades que reduzem e delimitam as
possibilidades de agdo e expressdo das mulheres. Entretanto, ao descrever essas figuras de
maneira hiperbdlica e caricatural, Valter Hugo Mae subverte os discursos normativos, abrindo
espago para questionar as narrativas dominantes sobre a condigao feminina. Essa desconstrugao
literaria € particularmente poderosa porque, ao explorar as representacdes femininas dentro de
um cenario medieval, ela se conecta com as ideologias de controle e hierarquia da época, mas
também ressoa com questdes contemporaneas sobre a luta contra os esteredtipos e a busca pela
equidade de género. A obra, assim, ndo apenas revisita criticamente o passado, mas também
convida o leitor a refletir sobre os legados de tais representagdes no presente.

Para nossa primeira analise, foi importante observar a constru¢ao da personagem Teresa
Diaba, pois percebemos que ela revela uma complexa intersecao entre a representacao literaria
e os arquétipos historicos e simbolicos das mulheres, particularmente no contexto medieval. A
partir das reflexdes de Jacques Dalarun sobre Eva, Teresa emerge como uma figura
ambivalente, carregada de marginalidade e subversdo. Ela reflete, a0 mesmo tempo, os
esteredtipos de tentagdo e transgressao associados as mulheres e a resisténcia implicita a uma
sociedade que as subordina. Assim como Eva foi historicamente interpretada como a origem
do pecado e da desordem, Teresa Diaba ¢ estigmatizada e marcada como algo negativo, sendo
relegada a condi¢do de "outro" dentro da narrativa. Contudo, essa marginaliza¢gdo ndo diminui
seu impacto simbolico; pelo contrario, faz dela uma forca disruptiva que expde as contradigdes

e violéncias de uma estrutura patriarcal rigida.
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Para essa andlise, a narrativa de Valter Hugo Mae, oferece uma poderosa critica quando
apresenta Teresa Diaba como sendo uma releitura de figuras como Eva, pois ela simboliza nao
apenas a resisténcia ao determinismo patriarcal, mas também a poténcia das mulheres em
desafiar normas sociais e narrativas que buscam conté-las. Essa andlise destaca a importancia
de repensar os esteredtipos femininos e reconhecer o papel central das mulheres como agentes
de questionamento e transformacao na literatura e na historia.

Nessa perspectiva foi que nos adentramos para compreender que Ermesinda ndo ¢
apenas uma personagem, mas um simbolo profundo das opressdes e violéncias que permeiam
a condicdo feminina no contexto medieval, um reflexo das dindmicas patriarcais e hierdrquicas
que sustentavam a sociedade da época. Por meio de sua trajetoria, Valter Hugo Mae constroi
uma critica incisiva as estruturas sociais que reduzem a mulher ao papel de objeto, subjugada
pelo desejo de controle, pelo poder feudal e pelos cddigos morais e culturais que perpetuam
desigualdades.

A 1dealizacao de Ermesinda, especialmente através de sua beleza, revela como a mulher
¢ desumanizada e transformada em moeda social, um valor a ser protegido e dominado. Ao
mesmo tempo, o casamento, descrito como um contrato social que legitima a posse e a educagao
imposta pelo homem, demonstra como as relagdes interpessoais sao permeadas por dinamicas
de poder que excluem a mulher da autonomia e da escolha. Em ultima analise, a ligagdo de
Ermesinda com a Virgem Maria ndo apenas reforga os esteredtipos femininos da época, mas
também serve como um espelho para a critica. Valter Hugo Mae utiliza essa conexdo para
questionar como o0s papeis simbolicos atribuidos as mulheres perpetuam sua opressao, ao
mesmo tempo em que oferece uma visdo profundamente humana de Ermesinda, cuja dor e luta
desafiam a idealizacao e convidam o leitor a refletir sobre as estruturas que continuam a moldar
as relagdes de género.

Esses aspectos estabelecem, portanto, Ermesinda como uma figura multifacetada: um
testemunho da violéncia historica contra as mulheres, um icone de sacrificio e resisténcia, e
uma critica viva as estruturas que perpetuam a opressao. A obra, ao trazer essas discussoes a
tona, transcende seu contexto narrativo € nos convida a refletir sobre as permanéncias e
transformacoes dessas dinamicas em diferentes momentos historicos.

Em ultima anélise, encerramos as analises das personagens até aqui apresentadas, com
a personagem Gertrudes e sua relagdo com a representagdo feminina no imaginario cultural,
literério e religioso, a partir da figura de Maria Madalena. Esse didlogo enriquece a anélise da
personagem Gertrudes, que, ao carregar o estigma da bruxa, reflete o imaginario medieval que

unia o feminino a transgressao e a condenacdo, mas também a possibilidade de transformagao.
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A associacdo de Gertrudes com figuras como Lilith e Maria Madalena evidencia sua
posi¢do ambigua como marginalizada e, simultaneamente, detentora de poder simbolico em seu
contexto. Sua relacdo com Baltazar, marcada pela maldi¢do e pelo didlogo, sugere uma conexao
com o conceito de purgatorio, onde o sofrimento € o confronto com as normas estabelecidas
tornam-se caminhos para a redencao pessoal e coletiva.

Assim, as discussdes apresentadas convergem para uma reflexdo sobre o papel das
mulheres na histéria e na literatura, desafiando esteredtipos e destacando a forga subversiva do
feminino como elemento central para a transformacao das narrativas patriarcais. Valter Hugo
Mae, ao ressignificar essas figuras em sua obra, convida a releitura do passado e a construgao
de novos olhares sobre a condi¢do feminina. Do mesmo modo, destacamos que este ¢ também
0 nosso intuito com as andlises das personagens de o remorso de baltazar serapido: romper
com o ciclo de discursos que polarizam a experiéncia e a multiplicidade do que ¢ “ser mulher”,
pois assim como ndo caberia enquadrar o ser feminino em um dos trés esteredtipos
exaustivamente repercutidos desde o periodo medieval, também ndo poderiamos pensar em
uma Unica forma que define o “ser mulher”.

Por essa razao, chegamos ao fim das nossas apresentacdes destacando que as analises
aqui apresentadas ainda ndo foram esgotadas e muito podera ser dito e feito diante da vasta
literatura de Valter Hugo Mae. E ¢ isso o que esperamos, que a literatura de Valter Hugo Mae
ganhe desdobramentos ainda mais profundos e significativos, pois sobre Valter Hugo Mae ainda
ha muito a dizer. Em o remorso de baltazar serapido, encontramos uma semente mais visceral
e simbolica, que ganha corpo e personagens igualmente intensos em outras obras. Mesmo que
anteriores ou posteriores, elas soam como exploracdes da experiéncia humana em sua forma
mais crua, como em A Desumanizagdo, que aborda a soliddo e a dor, ou em O Filho de Mil
Homens, que celebra a busca por pertencimento e amor. Que este trabalho continue inspirando
novos olhares, pois ha algo profundamente humano em sua obra, um constante convite para a
reinvenc¢ao dos sentidos e das narrativas. No entanto, estamos satisfeitos com a revisao proposta
até aqui, pois por meio dela encontramos uma construcao simbdlica essencial para desafiar as

tematicas levantadas pelo autor.
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